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Um outro olhar ao Medievo: o humor como objeto de estudos

. 1
Daniela Nunes

Resumo: Ao longo dos anos, o riso tornou-se objeto de estudos dos mais variados
campo especializados do saber, contibuindo para a andlise de diferentes contextos sdcio-
histérico e cultural. No presente artigo, a proposta € analisar o riso presente na Idade
Média, suas transformacdes e importdncia ndo apenas na cultura popular, mas
igualmente na circularidade dessas manifestacdes que atravessaram todos os segmentos
sociais, como formas de percepc¢ao e inser¢do do homem no mundo.

Palavras-Chaves: Riso, Idade Média e Cultura Popular.

Abstract: Over the years, the laughter became the object of study of more various
specialized field of knowledge, providing to the scholarship ways to analyze different
socio-historical and cultural contexts. In this paper, the goal is to analyze this laughter
in the Middle Ages, and their transformations importance not only in popular culture,
but also in the circularity of these manifestations that crossed all social segments, as
forms of perception and integration of man in the world.

Keywords: Laughter, the Middle Ages and Popular Culture.

A elevagio do riso a categoria de objeto de estudos tem-se destacado como mote
prevalente na obra de diversos autores, em datas e contextos diversos, a exemplo de
Platdo, Aristételes, Sdcrates, Schopernhauer, Bergson e inimeros outros que se
debrucaram sobre a tematica e construiram importantes perspectivas de andlise estética
e filosofica, espalhando-se por diversos campos do saber, como a psicandlise, a
antropologia, a teoria literdria, a retérica e a histéria, apenas citando algumas
possibilidades de investigagdo. Contudo, esse ensaio pretende, por meio das
contribuicdes da Historiografia, juntamente aliada a outras possibilidades de didlogo
interdisciplinar, propor um debate acerca do riso como artefato socio-histérico e
cultural.

As causas para o riso sdo as mais diversas e dependem do contexto ao qual estejam
inseridas, das condi¢des de produgao do discurso comico, condi¢cdes essas que variam

nao apenas em funcdo do tempo, mas igualmente do espaco, € embora o humor € o riso
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apresentem-se como partes de um mesmo objeto, derivam de situagdes distintas. As
pessoas riem de alegria, de medo, de 6dio, de desespero e até de tristeza, as motivagdes
para o fendmeno apresentam-se indubitavelmente ligadas ao espago de experiéncia
vivenciado por cada individuo.

Tema corrente entre os antropdlogos, semidlogos, fildsofos e psicanalistas, tornou-se
motivo de atencdo entre os historiadores a um tempo relativamente recente. Nao
obstante, o riso é um elemento determinado pela cultura e passivel de andlise como
qualquer outro recorte, um objeto investigativo que traduz a possibilidade para se
entender certas sociedades, religides, ou mesmo grupos profissionais.

O recurso de utilizagdo do riso como instrumento de critica social revela uma prética
muito antiga, anterior a prépria formagdo do Estado, ainda que por muitos séculos a
cultura especifica da praca publica e também o humor popular e toda a riqueza de
manifestacdes tenha sido considerado como um objeto indigno de estudo do ponto de
vista cultural, histérico, folclérico ou literario.

No entanto, é impossivel negar sua importancia e amplitude durante a Idade Média e
Renascimento, estendendo-se aos dias atuais, ainda que modificada sua dimensao e
abrangéncia.O humor e suas inumeras demonstragdes foram estudados pela primeira
vez e de forma sistemdtica entre os antigos. Foi com Platdo que o riso passou a ser visto
como paixdo da alma, idéia que se estende por toda a Antiguidade, persistindo até o
século XVIIL

Georges Minois, ciente da contribui¢do de inimeros pensadores que se debrugaram
sobre a temadtica, verifica como esse ato pode ser agressivo, sarcdstico, cruel ou
amigdavel, expressando-se sob diversas formas como a ironia, a sdtira, o burlesco ou o
grotesco. De acordo com autor, o riso, ao longo dos anos, caracterizou-se tanto como
elemento conservador de afirmacgdo, quanto de subversdo, revelando uma visdo de
mundo de épocas e de grupos humanos distintos. Em sua obra a Histéria do Riso e do
Escdrnio, Minois percorre, em detalhes, as caracteristicas do fendmeno desde os gregos
arcaicos até o século XX, apontando a sintese de trés etapas; o riso como atributo
divino, diabdlico e humano.

Nas sociedades primitivas, tradicionais ou antigas, onde a vida cotidiana era pautada
por uma estreita relacdo com o sagrado, o riso alcangou um papel de destaque ndo

apenas nos cultos as divindades, mas igualmente na organizacdo social dessas
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comunidades. O significado e a conotac@o de sua expressdo adquiriram formas distintas
em cada agrupamento especifico, mas seu lugar nos gestos, ritos e atos foi sempre

determinante.

Nas culturas primitivas, antigas e/ou tradicionais, ao riso foi atribuida a
capacidade ndo apenas de elevar as forgas vitais, mas despertd-las, sendo-lhe
atribuida a funcdo de suscitar a vida, tanto no que se refere aos seres
humanos quanto a natureza vegetal. (PROPP, 1997: 63-104)

Nos mitos de criagdo, o riso indicava o caos, uma desordem passageira € uma
condi¢do fundamental para o ciclo da vida, ou seja, o caos transformado simbolicamente
em cosmos mediante certos rituais, um ponto de intersec¢do entre o comeco e o fim, a
morte e 0 renascimento.

O riso indicava a participagdo dos homens no processo de recriagdo do mundo, o
contato entre os individuos e as divindades de forma mais estreita, estabelecendo uma
relacdo ao mesmo tempo de hierarquia e proximidade. A atribui¢do de caracteristicas
humanas aos deuses recriava uma identificacio com esse universo sagrado, que era
sentido e vivenciado de forma intensa por esses grupos.

Nos textos homéricos, o riso € colocado como um atributo distintivo dos imortais. Os
deuses brigavam, traiam, se apaixonavam e zombavam uns dos outros e igualmente dos

mortais.

Todos, (os deuses) um dia ou outro conheceram acessos de hilaridade, e por
motivos que ndo eram sempre dignos, palavra de Homero! Zeus ndo € o
ultimo, ele que assiste hildrio, ao tumulto geral dos olimpicos: “Eles caem
uns em cima dos outros com grande estrépito; a vasta terra treme; em volta, o
grande céu faz soar as trombetas. Zeus o escuta, sentado no Olimpo, e seu
coracdo ri de alegria quando ele vé os deuses entrarem nesta briga. (MINOIS,
2003:23)

Destarte, os antigos construiram uma vasta literatura onde o riso destacava-se como
mote central nos mitos provenientes dos testemunhos da Grécia Arcaica, que
posteriormente transformaram-se em ritos.

Para esse homem religioso, o espagco assim como o tempo, nunca se apresenta cComo

homogéneo ou continuo. E marcado por intervalos, um tempo sagrado e um tempo

profano e € justamente no espago da festa que essa comunidade ritualiza a histéria
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sagrada, em que hd uma ruptura momentanea e consentida do cotidiano, onde o tempo

mitico torna-se atuante e reversivel.

O tempo sagrado € por sua propria natureza reversivel, no sentido em que é,
propriamente falando, um tempo mitico primordial tornado presente. Toda
festa religiosa, todo tempo litirgico, representa a reatualizagdo de um evento
sagrado que teve lugar num passado mitico, nos primdrdios. (ELIADE,
1992:38)

Dessa forma, o riso esteve presente em diversos rituais. Assim, a alegria e a diversao
coletiva integravam-se aos desfiles e celebragdes. A exemplo do culto ao Deus Dionisio,
com bebidas, dangas, mdscaras, cantos e gritos, que vai exercer um papel decisivo na
origem da comédia grega e nos primordios do carnaval, justamente pela ritualistica e
caracterizacdo dos participantes.

O riso exerceu uma fun¢ao de destaque nos cultos agrarios, baseados na circularidade

das estagdes do ano, como uma tentativa de controlar e se proteger da natureza.

Para o homem religioso, a natureza nunca é apenas natural, estd sempre
carregada de um valor religioso. Istoé facilmente compreensivel, pois o
cosmo é uma criagdo divina, saindo das mdos dos deuses o mundo fica
impregnado de sacralidade. Ndo se trata de uma sacralidade comunicada
pelos deuses, como é o caso, por exemplo, de um lugar ou um objeto
consagrado por uma presenca divina. Os deuses fizeram mais, manifestaram
as diferentes modalidades do sagrado na prépria estrutura do mundo e dos
fendmenos cosmicos. (IDEM, 1992: 59)

Em Roma diversas cerimdnias desvendam-nos vestigios do riso ritualizado, estando
também associado aos gestos e ritos sexuais, revelando atributos ligados a concepgao e
fecundidade. Desde a mais remota antiguidade, o culto ao falo uniu caracteristicas de
obscenidade, feiura e certa parcela inevitdvel de comicidade, onde era atribuida uma
importancia destacada aos 6rgdos sexuais. Tipica dessa caracteristica é a divindade
chamada Priapo, presente no mundo grego e latino da época helenistica. Portador de um
orgdo genital enorme, que causava repulsa e chacota eram, no entanto, um deus

divertido e simpatico, ligado aos cultos de fertilidade sua imagem era colocada nos

campos e hortas para proteger a colheita.
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A obscenidade, o grotesco e a deformidade, aparecem com freqiiéncia durante toda a
Antiguidade, como as sdtiras contra o aldedo e nas festas carnavalescas focando a vida

dos humildes.

Um aldedo que parecia um mouro, mal-ajambrado e horrivel a ndo mais
poder, criatura tdo feia que ndo cabem palavras para descrevé-la, estava
sentado sobre um tronco com uma enorme clava nas maos. Aproximei-me e
vi que tinha a cabeca maior que a de um rocim ou de qualquer outro animal,
cabelos arrepiados e fronte pelada, orelhas hirsutas com mais de dois palmos
de comprimento e grandes como a de um elefante, sobrancelhas enormes,
cara achatada, olhos de coruja, nariz de gato, boca talhada, como a de um
lobo, dentes de javali, agudos e amarelados, ruiva a barba, tortos os bigodes,
o queixo grudado ao peito, a espinha longa, torta e corcunda. Estava apoiado
a clava e vestia uma roupa muito estranha; de fato ndo era de linho, nem de
1a, mas envergava, amarradas ao pescoco, duas peles hd pouco esfoladas de
touro de boi. (ECO, 2007:38)

Ligado ao ciclo de renascimento e criagdo do universo, o riso esteve veiculado aos
rituais de vida e morte. Nas celebragdes finebres, esse sacrificio era tomado, no plano
simbdlico, a uma eterna continuidade. Nos ritos de morte hd uma mudanga de regime,
ao mesmo tempo ontoldgico e social, trata-se, portanto, de ritos mais complexos, visto
que ultrapassam a concep¢do de um fendmeno natural. O defunto deve ser aceito pela
comunidade de mortos, logo, para certos agrupamentos sociais, apenas o sepultamento
ritual confirma efetivamente que a alma foi conduzida para outro local.

Nessas cerimOnias, o falecido era objeto de pranto e celebracdo, bem como de
escdrnio. Vitoria ou fracasso, gldria ou desgraga, possibilidades antindmicas decorrentes
da mesma situacdo de risco, que precisavam ser sempre lembradas. Em muitas
sociedades essa passagem, representando um recomeco, era acompanhada por cantos,
festas, bebidas e alegria, pois significa a superacdo da condi¢do profana e ndo
santificada.

Com o cristianismo, hd uma profunda mudanca de valores que ird se refletir nas
formas de sociabilizacdo e sensibilidade da Antiguidade Classica, de modo que as
formas cOmicas, ao se afastarem das normas oficiais, cada vez mais se complexificam
em seu sentido e modifica-se em sua atuagdo. Baseado na tese de que Jesus nunca teria
rido, a licenga ao riso adquiriu uma conota¢do negativa, quase diabdlica. Uma tradi¢ao
derivada de um antigo evangelho apdcrifo, Epistola de Lentulo fez perdurar por séculos

a discussdo, criando uma conduta pautada na contengdo dos gestos e das palavras.
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Foi ainda com o cristianismo primitivo que o riso passou a ser condendvel.
Tertuliano, Cipriano e Sdo Jodo Cris6stomo manifestaram-se contra 0s antigos
espetaculos, onde havia a predomindncia do humor. Em contrapartida, havia a
necessidade de legalizar fora dos espagos oficiais, a alegria, o riso e a burla, dando
origem a formas comicas, ao lado das formas candnicas.

A Idade Média apresentou-se como uma €época permeada por contradi¢des, embora
relegado para fora de todas as formas oficiais, expurgado do culto religioso, do
cerimonial feudal, estatal e da etiqueta social, o riso permaneceu ligado as
manifestagdes populares durante todo medievo. Os festejos do carnaval, com todos os
atos coOmicos ocuparam um lugar de destaque na vida do homem medieval. Além das
festas oficiais, acompanhadas de procissdes que se espalhavam pelas ruas durante dias,
havia também celebragdes de cardter mais livre e popular, como a festa dos loucos ou a
festa do asno.

Quase todas as comemoracdes religiosas possuiam um aspecto popular e comico,
consagrado também pela tradi¢do, que acompanhava igualmente 0s momentos
cotidianos. A idéia do carnaval foi percebida e vivida de forma muito sensivel nas
saturnais romanas, festividades em honra ao deus do tempo, Saturno, e que envolviam
pessoas de todas as classes sociais.

Nessa ocasidao, um soldado era coroado Rei Momo. Por varios dias, ofereciam-lhe
banquetes, bebidas e muita diversdo. Ao final da festa, ele era brutalmente sacrificado.
Era a "quarta-feira de cinzas" do Império Romano, a ruptura que marcava o retorno a
rotina e aos papéis sociais de origem. A literatura cOmica medieval desenvolveu-se
durante mais de um milénio, considerando toda a Antiguidade, e ainda com todas as
distingdes, de época e de género, essa literatura permanece a expressao da concepcao de
mundo popular e carnavalesca, e emprega, portanto, a linguagem das suas formas e
simbolos, atingindo todas as camadas, incluindo as mais altas do pensamento e do culto
religioso.

Apesar da vasta produgao literaria que se posicionava contra o riso, € evidente que a
populacdo e seus rituais pagdos permaneceram presentes durante todo periodo,
principalmente durante os primeiros anos da cristandade, contando inclusive com o
apoio dos pais e doutores da Igreja, com momentos dedicados a licenga jocosa, como o

risus paschalis, com uma forte influéncia das saturnais romanas. O riso pascal persistiu
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até o século XVI, em uma espécie de missa ao contrdrio, realizada por ocasido da
pascoa dentro das igrejas, onde os fiéis deveriam obrigatoriamente rir, uma missa
cOmica, portanto, com a presenga do riso ritual.

Uma das grandes obras dessa vasta e rica literatura, a Coena Cypriani, travestia de
espirito carnavalesco toda a Escritura Sagrada. Tratava-se de uma parddia de grande
sucesso no universo mondstico, onde os personagens biblicos eram representados de
forma irreverente e jocosa. Seguindo a mesma tendéncia surgiram intimeras obras
parddicas de todos os elementos do culto e do dogma religioso, € o que se chama de
parddia sacra, com inimeras liturgias convertidas em um alegre jogo que incorpora tudo
o que € sagrado e importante para a ideologia oficial.

Outra publicacdo de igual relevancia na literatura recreativa era o Joca Monachorum,
obra extremamente antiga, datada do século VI-VIII, de origem Bizantina e muito
difundida na Franca, que apresentava um apelo mais moderno. Uma espécie de
catecismo jocoso, com uma série de perguntas comicas sobre temas da Biblia.

Ao universalismo e a liberdade do riso do medievo associa-se a sua relagdo com a
verdade popular nao oficial. Para o homem medieval o riso significa uma vitéria sobre o
medo, ndo apenas o temor mistico e natural, mas igualmente o medo moral, que oprimia
e dominava a consciéncia, o medo que ultrapassava os aspectos sagrados e inseria-se no
mundo profano, o medo do poder divino e também humano, dos mandamentos e leis, da
morte, do inferno e de tudo o mais que permeava o imaginério da época, libertando o
homem ndo apenas das censuras exteriores, mas também do grande censor interior.

O grande porta-voz de todo esse espetdculo era representado nas figuras dos bufdes e
os bobos, personagens caracteristicos da cultura cOmica da Idade Média.
Diferentemente dos comediantes e sua atuacdo no teatro, esses personagens
continuavam a desempenhar o papel em todas as circunstincias da vida, encarnando
uma forma muito especial, ao mesmo tempo real e ideal, entre a fronteira da vida e da
arte, ocupando um lugar diferenciado, nem personagens extravagantes, nem atores
cdmicos.

Ao combater e derrotar esse medo, ainda que em momentos de ruptura cotidiana, o
riso esclarecia e iluminava a mente, construindo uma verdade diversa e ndo oficial sobre
o mundo que seria a responsavel pela preparacdo da nova autoconsciéncia presente no

Renascimento. E no fim da Idade Média que se diluem as fronteiras entre a cultura
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comica e a grande literatura. A cultura cOmica ultrapassou os espacos das festas

publicas e incorporou-se a todas as esferas da vida ideoldgica.

Esta literatura estd imbuida da concepgdo carnavalesca do mundo; utilizava
amplamente a linguagem das formas carnavalescas, desenvolvia-se ao abrigo
das ousadias legitimadas pelo carnaval e, na maioria dos casos, estava
fundamentalmente ligada aos festejos de tipo carnavalesco cuja parte literdria
costumava representar. (BAKHTIN, 2002:11)

Todos esses elementos passam por uma mudanga significativa no ambiente do
renascimento, evidenciada na obra Gargdntua e Pantagruel de Francois Rabelais,

publicada pela primeira vez em 1532.

Rabelais recolheu sabedoria na corrente popular dos antigos dialetos, dos
refrdes, dos provérbios, das farsas dos estudantes, na boca dos simples e dos
loucos. E através desses delirios aparecem com toda a grandeza o génio do
século e sua forca profética. Onde ndo chega a descobrir, ele entreve,
promete, dirige. Na floresta dos sonhos, véem-se sob cada folha, os frutos

2

que colherd no futuro. Este livro todo é o ramo de ouro. (BAKHTIN,
2002:01)

A cultura popular e suas formas mais grotescas, ndo sao apenas examinadas por
Rabelais, mas abordada com um requinte e originalidade transformando-se em
linguagem e comportamento de uma corte real, ultrapassando as caracteristicas da
plebe.

E fator de destaque na obra de Rabelais, o principio da vida material e corporal, as
imagens do corpo, da bebida, da comida, da satisfacdo de necessidades naturais e da
vida sexual, Victor Hugo batizou Rabelais como o grande poeta da carne e do ventre,
justamente por sua énfase em manifestagdes fisioldgicas, bioldgicas e naturais.

Esse principio material e corporal aparece como algo positivo, sob a forma universal,
festiva e utdpica, ndo se tratando da fisiologia no sentido estrito e determinado que
assumiu em nossa época, mas trata-se do principio da festa, da alegria, do banquete, mas

principalmente da capacidade regeneradora do homem e do mundo.

Rebaixa significa entrar em comunhdo com a vida da parte inferior do corpo,
a do ventre e dos Orgdos genitais, e portanto com atos como o coito, a
concepgdo, a gravidez, o parto, a absor¢do de alimentos e a satisfacdo das
necessidades naturais.A degradag@o cava o timulo corporal para dar lugar a
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um novo nascimento. E por isso ndo tem um valor destrutivo, negativo, mas
também um positivo e regenerador. (IDEM, 2002:19)

No realismo renascentista, duas concep¢des de mundo contraditdrias alternam-se
para marcar o periodo, a primeira deriva da cultura comica popular e suas multiplas
variantes; a outra apresenta caracteristicas tipicamente burguesa, expressando um modo
de vida preestabelecido e fragmentdrio. O sentido de degradacdo predominante na
cultura comica popular muda de aspecto no renascimento, o principio material e
corporal altera-se, tornando-se cada vez mais restrito seu naturalismo, e seu carater
festivo atenua-se, contudo, € imprescindivel conhecer o realismo grotesco para se
compreender o realismo do renascimento e suas posteriores expressoes.

De fato, na obra de Cervantes (CERVANTES, 2002), a exemplo dessa transformacgdo
do riso, ha certa dificuldade em distinguir onde a virtude e a loucura se separam, onde o
ridiculo acaba e comeca o sublime, e onde a cavalaria deixa de ser uma inspirag¢do pura,
para merecer o andtema de ser um objeto insignificante.

O grande apetite e sede de Sancho Pancgas apresentam-se como caracteristicas
profundamente carnavalescas, uma aproximacdo com a abundancia, a alegoria
recorrente a dimensdo glutonica da festa, retratam sua inclinagdo para a mesa farta e
generosa, mas lentamente o principio material e corporal ja apresenta sinais de declinio.
O século XVI marcou o apogeu da histéria do riso. No século seguinte o fendmeno vai
aos poucos perdendo seu elo com a concep¢do de mundo, conduz-se ao dominio do
particular e individual, perde sua ligacdo com o principio material e corporal que fica
relegado ao campo cotidiano.

De acordo com Bakhtin, o século XVII marcou a estabilizacdo do regime
mondarquico, que encontrou sua expansdo ideoldgica em Descartes e na estética
classicista, instalando-se uma cultura oficial, impregnada de um tom sério e autoritario,
gerando um ambiente incompativel com a ambivaléncia da tradi¢do cOmica grotesca,
que ndo desaparece, mas transforma-se, e embora com um apelo mais reduzido e
debilitado, continua a proliferar nos dominios da vida e da cultura.

Com o pensamento moderno o riso ocupa outro espago. O questionamento de valores
e a oscilacdo das certezas proferidas pela filosofia cristd geram um momento de
contestacdo, onde o humor adquire um papel destacado nesse novo cendrio. No século

XVIII, a religido e o absolutismo foram ridicularizados, enquanto no XIX as satiras e
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caricaturas atacaram os governos mondrquicos. No século XX, politicos e ideologias
dogmaticas tornam-se objeto de deboche e ridicularizacdo. Na contemporaneidade,
como estratégia de fuga, alternativa ao sofrimento causado pelas guerras, catdstrofes ou
soliddo, o riso vem se tornando obrigatdrio, presente no rito didrio da busca pela
sobrevivéncia. Ri-se da fome, da miséria, da morte, do sucesso e do sagrado.

O riso dominou espagos publicos e se fez e faz presente na imprensa, sobretudo nas
charges. Os ironistas dos jornais fazem provocagdes, dao voz aos siléncios, e garantem
algum espaco de liberdade de expressdao, mesmo em regimes de censura e épocas de
repressdo. Em sua abordagem sobre a ironia, Beth Brait tece relevantes consideragdes
sobre 0 uso desta no texto impresso, em uma ac¢do que envolve vdrios elementos e
apresenta-se como um procedimento discursivo presente em diversos tipos de texto,
estendendo-se igualmente ao uso de imagens, que embora ndo estejam necessariamente

a servico do riso acabam por provocé-lo.

A ironia e seu discurso humorado, tanto pode revelar-se via um chiste, uma
anedota, uma pagina literdria, um desenho caricatural, uma conversa
descontraida ou uma discussdo acirrada, espagos institucionalizados para o
aparecimento de discursos de humor, quanto em outros, como a primeira
pégina de um jornal sério e que ndo tem por objetivo divertir seus leitores.
(BRAITH, 1996: 14)

A ironia surpreende como sendo um processo discursivo observado em diferentes
manifestacoes de linguagem. Assim, os sinais contextuais em um enunciado promovem
uma cumplicidade entre o produtor e o receptor, desencadeando uma ligag¢do entre o que
€ dito e o que se pretende de fato dizer.

Desse modo, a ironia gera uma relacdo de ambigiiidade, por possuir multiplos
sentidos, 0 que muitas vezes torna a interpretacdo confusa gerando uma situagdo
humorada. Outra forma de representagao do comico na modernidade € a caricatura, que
nasce como um instrumento polémico voltado contra uma pessoa especifica ou uma
classe social definida.

Existem ainda, as caricaturas que assumem a funcdo de humilhar e satirizar o alvo
debochado. No mundo moderno o inimigo passou a ser representado com caracteristicas
grotescas, exageradas ou mesmo malignas. No periodo de guerras é comum o uso de
caricaturas a fim de demonizar o opositor. Na contemporaneidade a0 mesmo tempo em

que Satands surge com feicoes mais amenas, o outro surge, cada vez mais, com
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contornos satanicos. Seus tracos ganham fei¢Oes grosseiras e disformes, hd uma

descricdo descomunal dos hébitos e costumes.

Os sarracenos exalam um horrivel bodum, por isso entregam-se a ablucdes
continuas de tipos diversos; e como nds ndo fedemos, eles ndo se importam
que banhemos junto com eles. Mas ndo sdo igualmente indulgentes com os
judeus, que fedem mais ainda mais. Eles nos aceitam em seus banhos porque,
assim como um leproso se alegra quando um homem sio se junta a ele,
porque assim o leproso ndo se sente desprezado e porque pensa que, do
contato com o homem sdo, ele poderia tirar algum proveito para a propria
saude, sendo fétidos, os sarracenos ficam contentes de estar em companhia de
quem, como nds, ndo fede. (ECO, 2001: 139)

Considerado uma linguagem exclusivamente humana, o humor revela-se como um
valioso e rico instrumento de anélise do processo de interagdo entre os individuos, logo
adquire um cariter sociocultural, o que evidencia que as formas de humor ndo
coincidem necessariamente entre os povos de culturas distintas. Partindo desse prisma,
Vladimir Propp acrescenta a especificidade tanto de quem ri, quanto do objeto passivel
do riso, assim, “cada época e cada povo possui seu proprio e especifico sentido de
humor e de cOdmico, que as vezes € incompreensivel e inacessivel em outras épocas”
(1992, p.21).

E importante ressaltar que no ambito de cada cultura, grupos distintos possuem
sentidos de humor diversos e meios plurais de expressa-los, além do carater individual
que modifica a percepcao de mundo e conseqiientemente, do comico. Destarte, se o riso
caracteriza uma condi¢do humana e universal, o humor seria por sua vez um fendmeno
isolado e determinado historico, cultural e socialmente.

Ha por exemplo uma categoria de pessoas sérias e profundas em que o riso nao se
manifestaria de forma intensa e corrente, mas ao contrdrio, pela natureza elevada de seu
espirito e pensamento, haveria uma contencao dos gestos € mesmo uma sensibilidade
diferenciada.

Ainda nessa perspectiva, do riso como fun¢do social, o filésofo francés Henri
Bergson realizou um dos mais aprofundados estudos sobre o cOmico na
contemporaneidade. Na obra O Riso, que se encontra dividida em trés artigos, o autor
faz importantes contribuicdes para a compreensao dos mecanismos de comicidade.

A obra foi escrita pela primeira vez em 1900 e ainda que apresente algumas ressalvas
em relacdo as diferentes direcdes sob as quais o tema vem sendo tratado, hd certamente

significativas contribui¢cdes provenientes de seu posicionamento.
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E preciso salientar que Bergson pensou o riso no mesmo momento da intensificagdo
da revolugdo tecnoldgica, talvez por isso a questdo relacionada a ruptura com o tempo
cronolégico e o mergulho ao universo psicoldgico tenha se dado como destaque em sua
andlise, no conceito de duracdo, que se tornard central em sua trajetoria filoséfica.

Bergson afirma (1983:19) que o riso € sempre grupal, sendo determinado por um
conjunto de atitudes que sdo discriminadas e colocadas como desvios perante uma
comunidade. A identificacdo de uma atitude cdmica ou humoristica aponta para o
reconhecimento de gestos sociais que rompem com uma conduta ideal. O autor salienta
a exclusividade do riso ao homem, destacando que este se dirige a inteligéncia. De
acordo com seu posicionamento, as emogdes seriam um obsticulo a producdo do
fendmeno, sendo necessdria uma ‘“anestesia momentanea do coracdo” para que O
comico produza seu efeito. Ao falar do riso, Henri Bergson (1983:19) chama atenc¢ao
para a insensibilidade que, ordinariamente o acompanha. No seu entendimento, a
comicidade s6 produziria seu efeito em um ambiente calmo e sereno, assinalando a
indiferenca que € seu atributo distintivo, contudo, Bergson ressalta ser possivel rir de
uma pessoa que inspire piedade ou afei¢do, mas para isso seria preciso esquecer essa
emocdo, exigindo um despojamento sentimental, uma indiferenca em relagdo ao objeto
de riso.

Essa caracteristica equivaleria, por sua vez, equiparada as consideracoes de Vladimir
Propp naquilo a que ele refere-se como “riso de zombaria”, que seria o tipo mais
freqliente na vida, manifestado de forma declarada ou mesmo velada. Este tipo de riso

pode referir-se aos defeitos, desde que ndo provoquem repulsio.

Esta claro que o riso é incompativel com uma grande e auténtica dor. Do
mesmo modo o riso torna-se impossivel quando percebemos no préximo um
sofrimento verdadeiro. E se apesar disso alguém ri, sentimos indignacao, esse

riso atestaria a monstruosidade moral de quem ri. (PROPP, 1982:35)
De qualquer forma rir dos outros sempre foi algo muito comum e presente, rir das
desgragas, dos sofrimentos, da aparéncia ou dos modos alheios, ainda que relativo nao
somente as diversas culturas, mas igualmente ao tempo, continuamente encontrou

espaco nos mais diversos meios. O feio também se tornou motivo de riso. Os membros

das classes mais abastardas sempre consideraram desagradaveis ou ridiculos os habitos
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e costumes dos menos afortunados. E certo que os fatores econdmicos e
conseqiientemente culturais pesam consideravelmente nessa atitude.

E dificil afirmar com precisio o que de fato define a sensibilidade estética
dominante, € preciso considerar a influéncia de artistas e pessoas cultas, ainda que o
conceito adquira um valor volatil.

E justamente nessa ténue fronteira entre o belo e o feio, que se enquadra a categoria
do kitsch. Muitas vezes, o chamado kitsch resulta em uma adaptacdo do padrdo
industrial globalizado a alguns elementos de culturas local e de gosto pessoal. Nesse
caso, como herdeiro do grotesco, desempenha uma dupla funcdo critica, diante da
cultura e da mercadoria.

Igualmente outro elemento apresenta-se bastante polémico em relacdo 4 estética do
belo, o camp. Trata-se de uma forma de sensibilidade responsdvel pela adaptacdo de
tudo aquilo que € tido como sério transformado em algo de gosto duvidoso. Sua
equiparacdo se daria no sentido do que € artificial, estilizado e excéntrico. Ainda que
muitas vezes o grotesco esteja presente como uma representacido estética do gosto
popular, € preciso destacar as condi¢des €ticas e morais atuantes igualmente no campo
estético.

Todas as colocagdes, evidentemente, ndo adentram profundamente as questdes
relacionadas a psicologia do riso, suas causas e manifestacdes, logo, como mencionado
anteriormente, o riso além de um atributo humano, € também muito particular e
individual. Tais caracteristicas, por sua vez, estdo atreladas ao modo de leitura que o
homem faz de si mesmo e do mundo social ao qual esta inserido.

Considerada uma das modalidades discursiva mais estudada durante a antiguidade o
humor continua sendo alvo de diversos trabalhos de pesquisa. A sociedade
contemporanea e suas indmeras mazelas, marcada pela depressdao e a0 mesmo tempo
pela difusdo macica do humor através das suas mais variadas formas de expressao,
realcam a importancia de estudos sobre o papel do fendmeno no cotidiano. O objetivo
aqui pretendido com o ensaio resumiu-se a uma breve discussao acerca do riso e suas
manifestagdes, bem como sua contribui¢do nos estudos enderecados ao comportamento
dos mais variados agrupamentos sociais, oferecendo subsidios para uma melhor

compreensdo em torno do complexo e copioso fendmeno que € a linguagem.
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