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A “THEiA DYNAMIS”
- A For¢a Divina -
NA CRIACAO POETICA EM PLATAO

Luciene de Lima Oliveira

Resumo: O presente artigo tem por escopo mostrar a problemdtica da criagdo poética
segundo Platdo. O fazer poético seria produto de inspiragdo, forca divina, theia dynamis ou
de uma arte, epistéme ?. Para tal, serd utilizado, como fundamento tedrico, o didlogo Ion,
que pertence ao primeiro grupo de “didlogos socrdticos menores”. Todavia, serdo feitas
referéncias a outras obras platonicas, sempre que se fizer necessario. Ressalte-se que o
artigo enfocard também a ruptura da antiga concepgao religiosa do poeta como “Profeta das
Musas” ou como “Mestre de Alétheia, Verdade”.

Palavras-chave: Didlogos Platonicos; Criacdo Poética; Mania; Poeta e Rapsodo.

No estado de criacdo, o homem é arrancado para
fora de si mesmo. Ele se deixa descer até o
subconsciente como um balde, e, quando ¢ icado,
traz consigo algo que, em condicdes normais,
estaria além do seu alcance.

E. M. Forster

1. Introducao

Em um vocabuldrio simples, Platdo expde um debate, de modo dinamico, a respeito
da criacdo poética, através de dois personagens: Socrates e fon. Esse dltimo, um rapsodo,
considerava-se um especialista, somente, em Homero. Sdcrates - esse, alids, € uma
personagem central nos didlogos platdnicos -, através do método dialético, leva Ton a cair
em vdrias contradi¢cdes. Serd que fon, realmente, era conhecedor de Homero através da arte,
epistéme ou seria uma forga divina, theia dynamis ?. Igualmente, o poeta criava suas obras
por arte, epistéme ou por uma parcela divina, uma inspiracdo ?. Sdo estas indagagdes, entre

outras, que Platdo enfoca no didlogo fon.
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A propésito, a influéncia de Platdo se exerce, sobretudo, na filosofia, “onde cria o
didlogo filosdfico literdrio e € o maior prosador grego” (PEREIRA, 1993: 484).

Ora, Werner Jaeger, a respeito dos didlogos socrdticos menores de Platdo, pontua
que o vocabuldrio de Platao apresenta um tom féacil da auténtica conversa, e o dialeto atico
utilizado neles ndo possui paralelo na literatura grega, pela ‘“sua graca natural,

espontaneidade e genuina vivacidade de colorido” (JAEGER, 2001: 592).

2. O Poeta, Intérpretes dos Deuses

Acredita-se que a nocdo de poeta possuido, que compde em estado de entusiasmo,
possa ser anterior a Platdo, uma vez que, nas Leis 719 C, o filésofo a denomina de uma
velha estoria: Palaios Mythos. Podendo ser também um resultado do movimento dionisiaco,
sendo que Demdcrito € o primeiro escritor a tratar desta questao do éxtase poético. Ele dizia
que os melhores poemas eram feitos por entusiasmo; ninguém poderia ser um grande poeta
sem furor (frag. 17, 18) (DODDS, 2002: 88).

Através da personagem Socrates, Platdo coloca em duvida se o saber do poeta se

baseia numa arte, habilidade, epistéme, num saber especializado:

(Estes) belos poemas nio sdo humanos, e nem sequer de homens, mas divinos e
dos deuses, os poetas nao sio (mais) do que intérpretes dos deuses.

(PLATAO. fon, 533 E, 534 C)

O poeta ndo cria antes de sentir inspiracdo e de estar “fora de si”, isto €, de perder
por completo a razdo. O poeta é considerado um ser sagrado, ele fala belas coisas por uma
forca divina, theia dynamis, ou por uma parcela/privilégio divino, theia moira e ndo por
arte ou ciéncia, epistéme (PLATAO. Ton, 532 D).

Em um outro didlogo platdnico, o filésofo pontua que os antigos testemunharam que
a mania, o delirio, que vem dos deuses, € superior ao equilibrio (estado sdo das coisas). Os
maiores beneficios, que alguém pode alcangar, sucedem por causa da mania. Essa, sendo
divina, é algo concedido (PLATAO. Fedro, 244 A). Assim, a criacdo poética ndao depende
da racionalidade do homem para a sua realizacao.

A divindade ao ‘“‘subtrair” a razdo destes poetas, utiliza-os como

hyperétes, ministros, khrésmodos, profetas e mdnteis, adivinhos, a fim de ensinar que ndo
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¢ pela capacidade deles que falam coisas magnificas, mas € a prépria divindade quem fala
por meio deles; entdo, os poemas sio divinos (PLATAO. ion, 534 E /535 A). Esta mesma

afirmacdo encontra-se em outro didlogo de Platdo:

Sem divida, sei que a respeito dos poetas, ndo criam por sabedoria, mas por
algum dom e s@o inspirados como os profetas e adivinhos. Na verdade, esses
falam muitas e belas coisas, porém ndo sabem nada daquelas coisas que dizem.

(PLATAO. Apologia de Sécrates, 22 C)

Tendo por base este excerto da Apologia e fon (PLATAO. Ion, 533 E, 534 D),
Dodds destaca que Platdo recusa o rétulo de conhecimento para as instituicoes do vidente e
poeta, por ndo apresentar algo de concreto (DODDS, 2002: 218).

Dodds expde trés opinides, acerca do que Platdo queria dizer literalmente, com
relacdo a mania poética divina que domina o poeta: a) Platdo percebia a analogia entre
mediunidade, criacdo poética e manifestacdes patoldgicas de consciéncia religiosa; b) ele
aceitava as explicacoes religiosas para tais fendmenos; ¢) mesmo Platdo aceitando o poeta,
profeta e o coribantico como vinculos de possessdo divina (sem levar em conta sua possivel
ironia), o filésofo coloca estas atividades abaixo do racional. Dodds, para isso, destaca
Fedro 248 D, em que o profeta e o poeta sdo postos no 5° e 6° grupos, apés os homens de
negdcios e atletas (DODDS, 2002: 219).

O helenista, ainda, retrata as opinides de alguns criticos dentre eles Collingwood e
Boyancé. Para o primeiro, “chamar de arte uma forca divina ou uma inspiracido é,
simplesmente, chama-la “um ndo sei o que”; ja, o segundo tomou o que Platao disse muito
literalmente, o que, de acordo com Dodds, perde o fom ironico platonico (DODDS, 2002:
219).

Platdo distingue quatro tipos de manias: a profética que estaria ligada ao deus
Apolo, a ritual com a influéncia de Dioniso, a poética que seria a mania inspirada pelas
Musas e a erdtica que teria deuses como Afrodite e Eros como responsaveis. Convém
lembrar que este artigo enfoca a terceira mania, cuja a criagdo poética  emana das
divindades. O poeta é, apenas, um instrumento, um ‘“porta-voz” dos deuses; o poeta &
também um ser sagrado que penetra no plano transcendental, como corroboram os versos

subscritos:
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A terceira possessao e também mania vem das Musas, tomando a alma delicada
e sagrada, incitando-a e agitando-a através dos cantos.

(PLATAO. Fédro, 245 A)

Assim é que o poeta e o adivinho sdo duas pessoas com um mesmo dom de
vidéncia, veem o sobrenatural, privilégio exclusivo deles. A divindade os inspira num
determinado género: epopéia, ditirambos, iambo. Nos outros tipos, ndo serdo tdo bons,
porque ndo € por uma arte, epistéme, mas por uma forca divina, theia dynamis. Os poetas,
ao serem possuidos, revelam fatos que estdo encobertos a outros seres humanos.
Mnemosyne, a mae das Musas, oferece a sabedoria. Alids, Pindaro, por exemplo,
considerava-se um poeta sophds (PINDARO. Istmica V, 28).

H4 uma grande diferenca, de um modo geral, entre a atividade divinatéria e a
poética. A primeira lida mais com o futuro e a segunda, com o passado (na maioria das
vezes). No plano religioso, o vidente - poeta ou adivinho - € um mestre da verdade. Nao é o
fato do poeta saber que a Musa o inspira, que ele ndo vai se aperfeicoar. Ha técnicas de
exercicios mnemotécnicos, como a recitacdo de longos trechos repetidos de cor. Tanto a
verdade relacionada ao futuro, quanto ao passado, sO seria alcangada se um homem entrasse
num mundo superior ao seu. Assim, o poeta e o vidente usufruiam de um conhecimento que
estd oculto aos outros homens comuns, o dom das Musas seria este poder de veracidade.

O entusiasmo poético se assemelha a pedra de Heracleia, em que essa transmitia
seus poderes a anéis de ferro e esses atraiam outros anéis. O espectador € o ultimo dos
anéis, o do meio é o rapsodo e ator, o primeiro anel é o préprio poeta. A divindade -
figurada pela pedra - atrafa a alma dos homens, transmitindo a sua forca de uns aos outros.
Cada poeta liga-se a uma Musa, tal qual os coribantes que sdo sensiveis a musica do deus
que os possui, sendo insensiveis as outras. O poeta € transportado a um nivel sobre-
humano, como os coribantes, quando ficava privado de sua razao (PLATAO. fon, 536 A,
B).

Nem todos os poetas mantiveram esta visdo platdnica do poeta como um ser
inspirado e/ou possuido, adivinho e profeta.

Entre o século VI e V a.C., a lirica coral atinge o seu dpice com Pindaro e
Simonides. Nao obstante, observa-se que a diferenca marcante entre Pindaro e Simonides

estd no fato de o primeiro, apesar de receber gratificagdes por seu trabalho, reconhecia que
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era um ser inspirado, um porta-voz da divindade: “Faze ordculos, 6 Musa, e eu declararei
teus ordculos” (fr. 137 de Bowra); o segundo estabeleceu uma ruptura com a antiga tradi¢ao
que via o poeta como um ser inspirado.

Na verdade, o poeta de Ceos ndo aceitava a antiga concepc¢do religiosa do poeta
como “Profeta das Musas” ou como ‘“Mestre de Alétheia, Verdade”. Através do
pensamento e da obra de Simodnides, pode-se reproduzir, com exatidao, o processo de
desvalorizagao de Alétheia (DETIENNE, 1995: 56).

H4 semelhancas e diferencas entre Pindaro e SimoOnides, ambos recebiam
gratificacOes por seus trabalhos, mas existe uma diferenca bem acentuada entre eles, o
primeiro reconhece que € um inspirado: Faze ordculos 6 Musa, e eu profetizarei”
(PINDARO, fr. 137); o segundo estabelece uma ruptura com a antiga tradicio que via o
poeta como inspirado, como “profeta das Musas”, mestre de Alétheia, Verdade.

A memodria, para Simonides, transformou-se em algo que todos poderiam ter acesso,
ndo € mais privilégio exclusivo de um grupo. Utilizando-se de sua memoria, o poeta tem
acesso aos fatos evocados; a memoria, no nivel da palavra cantada, ¢ um dom de vidéncia
que faz com que o poeta diga uma palavra eficaz.

Alguns consideravam a poesia de Simdnides como uma arte do engano; atribuem ao
poeta de Ceos a frase de que a palavra é imagem da realidade. O préprio se reconhecia
como um mestre de apdte, astiicia, engano, o poeta nao era mais um mestre de Alétheia,
Verdade.

A propésito, em fins do século VII a.C., a estdtua passa a ser vista como uma
“imagem”, deixando de ser um “signo” religioso. Um dos motivos desta mudanca foi a
assinatura na base da estdtua ou da pintura. Portanto, a criagdo artistica ndo teria mais
relacdo com alguma “inspiracdo e/ ou possessdo divina”, o poeta ou artista, em geral, é o
seu criador, havendo, assim, uma ligacao entre o criador e a obra realizada.

Dodds traga uma diferenga interessante entre Pindaro e a concepg¢do platdnica de
poetas enthousidzontes, inspirados, theomanteis, adivinhos e khrésmodoi, profetas: em
Platdo, a Musa estd dentro do poeta (PLATAO. Critilo, 428 C). Todavia, Pindaro se
considerava um “porta-voz” e “mensageiro” das Musas, o poeta tebano nao pede para ser
“possuido”, mas para ser “intérprete” delas (fr. 137 e Pitica IV, 279 de Bowra, conforme ja

foi dito). A tradicdo épica representou o poeta como aquele que, ao ter contato com a Musa,
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¢é capaz de retirar delas um conhecimento elevado, que, na condi¢do de homem comum, por
si sO, seria incapaz de alcancar tal conhecimento, porém ndo é alguém que compde em
estado de éxtase, de entusiasmo, possuido pela Musa (DODDS, 2002: 88).

Platiio, apesar de retratar o poeta no fon e em outros didlogos platonicos, como um
ser possuido pelas divindades - quando se encontra no seu estado de criacdo -, ndo o
impediu de, na Repiiblica, fazer criticas a poetas tais como Homero e Hesiodo. Platdo vé
esses e os tragedidgrafos como imitadores que seduzem.

Nos tltimos livros da Repiiblica, o filésofo aborda a poesia, em que esta poesia
imitativa deveria ser rejeitada, pois causaria prejuizo a mente dos ouvintes, devendo, para
isso, ter um antidoto. O pintor € posto no mesmo nivel do poeta, ja que a arte da pintura é
uma imitacdo da realidade, da aparéncia e ndo ha verdade nela. Um pintor pode pintar um
sapateiro, carpinteiro sem nada entender destas artes, Homero ¢ um simples imitador, nao
servia de guia para ninguém. Os poetas trdgicos também sao imitadores.

A poesia imitativa apresenta agdes humanas, em que o poeta imitativo faz com que
a mente humana crie aparéncias que nada tem ligagdo com a verdade. Quando numa
passagem em Homero ou nos poetas tragicos, um herdoi ou uma vitima de alguma desgraca
chora e se desespera, as pessoas se simpatizam com estas cenas. Mas, quando uma situagao
triste sobrevém, em vez da pessoa se desesperar como na cena, ela se domina diante dos
outros. J4 que, de acordo com a razdo, é conveniente que se mantenha a tranquilidade
diante do sofrimento. Entdo, este sentimento, que se reprime a forca em momentos de
desespero, €, justamente, que os poetas exploram.

Com isso, a piedade pelas personagens pode tornar as pessoas fracas, uma vez que
esta parte das emog¢des ndo estd educada pela razdo. Por outro lado, a comédia pode tornar a
pessoa um farsante, pois o homem ri diante das inconveniéncias das personagens, mas eles
teriam vergonha de dizer estas inconveniéncias . O fato do ser humano trazer a memoria o
drama de algum personagem para lembrar deste episddio, para Platdo, € um inimigo, uma
vez que identificava com a dor da personagem, em vez de analisi-la e compreendé-la
(PLATAO. Repiiblica III, IX, X).

Fouilée destaca que Platdo, ao se dedicar, inteiramente, a filosofia, mostrou certo
desprezo as artes ou, se as aceitou, transformou-as ao nivel da filosofia. Em alguns

didlogos, apesar do elogio do delirio, a ironia estd proxima do elogio. Platdo, ainda jovem,
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ao escrever Fedro, mistura a poesia a filosofia; ndo tinha, ainda, o desprezo pela arte das

Musas, no fon a ironia se junta ao elogio (FOUILEE, s/d: 343).

3. O Rapsodo, Intérprete dos Intérpretes

Os rapsodos eram profissionais que ndo tocavam a lira, tinham na mao um bastao.
Nao cantavam, apenas recitavam, possuiam uma 6tima memoria e falavam presos a um
texto determinado. Atestam-se, na Grécia antiga, concursos de rapsodos nos grandes
festivais helénicos.

Sublinhe-se que Platdo aproxima o trabalho de rapsodo a de um ator (PLATAO.
fon, 532 D). O rapsodo, fazendo ele todos os papéis, era uma espécie de ator. Apareciam
numa tribuna, vestidos com cores vivas e com coroa de ouro na cabeca (PLATAO. ion, 535
D). Distinguindo-se, a partir do século V a.C., do aedo que declamava seus préprios versos
e ndo recebia remuneracgdo.

No século VI a.C., as atuacdes dos rapsodos eram bem conhecidas, pois percorriam
de cidade em cidade, recitando versos de outros poetas, em especial de Homero.
Declamavam e, ao mesmo tempo, faziam um trabalho de mimica. A Iliada e a Odisséia
mantiveram vivas na memoéria do povo gracas ao trabalho dos rapsodos. Esses,
diferentemente do aedo - que era autor de suas composicdes - recebiam remuneragcdes
(PLATAO. lon, 535 E).

Vale destacar que os aedos, nas epopéias homéricas, ndo usavam o seu oficio em
troca de dinheiro. Na Odisséia, ha dois aedos profissionais: Fémio, em ftaca e Demédoco,
no pais dos fedcios, na corte do rei Alcino.

Demoédoco nao pediu e nem recebeu nada em troca para cantar os amores de Ares e
Afrodite (HOMERO. Odisséia VIII, 471-83); em outra ocasido, o aedo recebeu nio mais
que uma posta de lombo de porco oferecida por Odisseu (HOMERO. Odisséia VIII, 478),
para que cantasse o episodio do cavalo de madeira, através do qual Troéia fora conquistada
(HOMERO. Odisséia VIII, 492).

Na [lliada, a embaixada que foi até ao acampamento de Aquiles, para tentar
convencer o herdi de retornar a refrega, encontra-o cantando e tocando. O filho de Peleu,
simplesmente, cantava os feitos dos herois, “deide d’ dra kléa andron” (HOMERO. Iliada

IX, 189).
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Se por um lado, os poetas sdo “intérpretes dos deuses”, quando sdao possuidos, por
outro lado, os rapsodos sdo os “intérpretes dos intérpretes”, jd que esses interpretam as
obras dos poetas.

Um bom rapsodo deveria conhecer as palavras ditas pelo poeta, pois, caso contrério,
seria impossivel ser um bom intérprete. Assim € que o rapsodo deveria ser para os ouvintes
um intérprete do pensamento do poeta (PLATAO. Ton, 535 B / 530 B, C). fon era muito
seguro de suas qualidades como rapsodo, que era digno de ser coroado com uma coroa de
ouro pelos Homeridas (PLATAO. ion, 530 D).

Conforme foi visto, a cadeia de inspiracdo da-se: (Musa) - poeta - rapsodo -
espectador. Assim, o rapsodo € o segundo na cadeia da theia dynamis e, de acordo com
fon, ele era um profundo conhecedor de Homero. Nao obstante, se considerava um simples
declamador, que falava as coisas mais belas dentre os homens acerca do poeta épico. Mas
Sdcrates € veemente ao afirmar que ele era conhecedor ndo s6 de Homero, como também
dos outros poetas, j& que um mesmo homem serd “juiz versado de todos aqueles que falam
a respeito das mesmas coisas” (PLATAO. fon, 532 D).

O rapsodo, se falasse por arte, epistéme, seria capaz de falar acerca de todos os outros
poetas. Ion recitava Homero por uma espécie de theia dynamis, uma forca divina que o
agitava (PLATAO. lon, 533 D). E por isso que, quando se tratava de outro poeta, ele nio
demonstrava interesse, mas quando o assunto era Homero, tinha sabedoria e €xito naquilo
que falava.

Heidegger pontua que, desde os tempos mais remotos até Platdo, o vocédbulo tékhne
estava ligado como se fosse um par com epistéme. As duas palavras indicam o
conhecimento em sentido amplo, ¢ um bom conhecimento e compreensdo de alguma coisa
(HEIDEGGER, 1997: 55).

Igual ao poeta que entrava em contato com tempos remotos através da memoria, o
rapsodo - que também € visto como um ser inspirado e possuido pela mania divina
(PLATAO. Ton, 533 D), mesmo estando num tempo presente, podia ter ligacdo com outras
épocas.

O rapsodo, ao recitar os versos €picos, sua alma entrava num estado de entusiasmo,
podendo sentir o que se passou, “seja em Itaca, em Tréia ou outro local”. Ton reconhecia

que, dependendo do que era recitado, o seu coragdo acelerava, e se emocionava quando era
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algo triste. Ao cumprir o seu oficio de rapsodo e, quando ele se emocionava ou temia
alguma situagdo, era porque ele estava envolvido pela mania de tal modo que sua razdo
ficava obscurecida (PLATAO. ion, 535 B, O).

Ressalte-se que ja que o espectador € atraido pelo rapsodo, esse faz com que o seu
publico experimente os mesmos sentimentos que ele.

Conforme ji foi mencionado, fon pensava que sabia falar bem sobre todos os
assuntos que Homero retratou e, sutilmente, Socrates desconstroi esta opinido, de que nao é
porque Homero retrata vérias coisas que ele conhecera todas (PLATAO. Ton, 536 E).

E bom lembrar que a tradi¢io apresenta Sécrates como um grande mestre na arte da
dialética, persuadindo através de perguntas e de respostas. Ao expor seus principios,
utilizava o didlogo que tinha um teor duplo, dependendo do interlocutor, se era um
adversdrio para refutar, ou se um discipulo a ensinar. Com o primeiro, assumia a posi¢do de
uma pessoa que queria aprender. Para isso, existia um grande nimero de perguntas, até que
o adversdrio caisse em contradi¢do, é a chamada ironia socrdtica. Se o interlocutor fosse
um discipulo, as perguntas tinham por objetivo chegar a uma conclusio acerca do objeto
discutido.

Denominava maiéutica o método, que levava os interlocutores a “dar a luz” as
idéias que existiam na mente do homem. Em mais um didlogo entre Sécrates e fon a
respeito da natureza do oficio do rapsodo e do general. O rapsodo mais uma vez fica
embaracado e se esqueceu de ter concordado que cada arte tem uma natureza € um
dominio. Nio é por se conhecer a arte do piloto que se conhece a do médico (PLATAO.
fon, 537 D). Assim, seu interlocutor — Sdcrates -, mais uma vez, demonstra certa ironia.

Ton acreditava que, por ser um profundo conhecedor e recitador de Homero, também
era um bom general, uma vez que Homero retrata de vdarias profissdes como médico,
cocheiro ou general. O interessante € que um bom general ndo seria um bom rapsodo, mas
do contrdrio sim.

Depois de contradi¢des de fon e da simplicidade de Sécrates, esse oferece ao
rapsodo o titulo mais belo: o de ser divino e de ndo existir arte, epistéme nos louvores a
Homero (PLATAO. fon, 542 B).

Como se infere, o poeta, de acordo com Platdo, em determinadas obras, é um

instrumento da divindade, que lhe da inspiracdo. Os belos poemas que eles fazem ndo sdo
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produtos humanos e sim dos deuses. O fazer poético como revela¢do vinda de cima, do
além e independente da razdo humana, faz com que os poetas menos talentosos criem
belissimas obras.

O poeta se assemelha aos coribantes, no momento em que € arrebatado pelo
entusiasmo divino, como uma espécie de delirio, mania, uma vez que a criagdo poética nao
depende da sabedoria humana, e nem por habilidade e sim por uma theia dynamis. Assim é
que o poeta e o rapsodo sdo possuidos por uma mania divina, sdo dois éntheos, inspirados.

A Memoria ou Mnemosyne dirige a fungdo poética; havendo uma tradicdo, entre os
gregos antigos, que esta fungdo tem ligacdo com uma intervencdo divina, um poder
sobrenatural. A poesia serd um exemplo de possessdo, de delirio divino, o poeta estd num
estado de entusiasmo, ele serd um intérprete das divindades e o rapsodo, o intérprete dos
poetas.

Independente de fon ser um elogio ou uma ironia de Platdo a criacio poética,
conclui-se que o fazer poético ndo estd relacionado a nenhuma arte ou ciéncia, diga-se

epistéme, e a criagdo poética € vista como um produto da irracionalidade humana.
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