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O (ENTRE)LUGAR DA MULHER NAS PASTORELAS MEDIEVAIS GALEGO-
PORTUGUESAS: ENTRE A TOZA E A AMIGA

Henrique Marques Samyn'

RESUMO: Este artigo tenciona investigar os (possiveis) motivos pelos quais, nas
pastorelas galego-portuguesas que seguem em termos estruturais o que definimos como
modelo occitanico de pastorela alegérica, ndo se percebem elementos que indiciem um
uso da alegoria similar ao perceptivel no referido modelo. O corpus peninsular
analisado é constituido pelas cantigas Quand’ eu hun dia fuy en Compostela, de Pedro
Amigo de Sevilha; Pelo souto de Crecente, de Joao Airas de Santiago; e Vi oj’ eu
cantar d’ amor, de D. Dinis.
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I. A mulher como alegoria: as pastorelas occitanicas

Quando, na primeira metade do século XII, o trovador occitanico Marcabru
compOs sua obra L’autrier, jost’ una sebissa (AUDIAU, 1923, p. 3-9), estabeleceu assim
as bases de um género lirico que, nos séculos seguintes, se disseminaria por toda a
literatura europeia: a pastorela alegoérica. Cabe esclarecer que Marcabru nao foi o
criador das pastorelas; o trovador, de fato, dialogava com uma tradicao poética que lhe
era anterior — como indicios em favor dessa constatacdo, observe-se que, de um lado, ha
um vasto conjunto de pastorelas compostas na lingua francesa que apresentam
caracteristicas muito distintas dos exemplares em langue d’oc, embora devam ter sido
compostas pelo menos cinquenta anos depois da pastorela de Marcabru (ZINK, 1972, p.
42-43), sendo razodvel supor que tenham nascido a partir de uma anterior tradi¢do
literaria; de outro lado, cabe mencionar a obscura passagem da Vida do trovador
Cercamon, contemporaneo de Marcabru, em que se afirma que aquele compds
pastorelas “a maneira antiga” (“e trobet vers e pastoretas a la usanza antiga”) (DE
RIQUER, 2001, p. 222), o que nos permite supor que em periodos anteriores ja se
compusessem pastorelas na lingua occitanica. Entretanto, a pastorela composta por
Marcabru apresenta um conjunto de elementos que se repetirdo em indmeros dos
exemplares compostos em momentos posteriores, ndao sé no ambito occitanico, como

também em outros meios trovadorescos; elementos que dizem respeito ndo apenas a
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estrutura — a mescla de narragdo e didlogo, o ponto de vista masculino, a situacio de
“descoberta” da pastora pelo cavaleiro ou trovador em um cendrio campestre —, mas
também a algo fundamental em L’autrier, jost una sebissa: a dimensdo alegdrica
conferida a figura feminina.

Isto é o que nos apresenta a obra de Marcabru (AUDIAU, 1923, p. 3-9): a
conflituosa oposicdo entre uma casta jovem, que defende argutamente seus principios
morais, e um astucioso sedutor, que incessantemente argumenta contra aqueles mesmos
principios. Cabe observar que, na composi¢do, a mulher € referida por meio do termo
occitanico ‘toza’, que ressalta sua tenra idade e que ocorrerd frequentemente também
nas outras pastorelas alegéricas em langue d’oc. Filha de camponeses, humilde e
virtuosa, a pastora rechaca cada uma das maliciosas investidas do trovador: quando esse
se oferece para protegé-la do vento frio, ela replica que, gracas a Deus e a sua ama, esta
“alegrinha e sadia”; quando o cavaleiro pretende ajuda-la a apascentar o seu rebanho, a
jovem o rejeita como fanfarrdo; quando ele, embora reconhecendo em suas vestes os
trajes de uma pobre camponesa, afirma que ela tem um porte tdo altivo que deve ser
filha de um cavaleiro e de uma “cortés camponesa”, a pastora novamente o rechaca: vé
toda a sua familia retornar diariamente a foice e ao arado — ocupando-se, portanto, de
trabalhar, assim como deveriam fazer certos homens que se dizem cavaleiros. O embate
dialogico prossegue até as estrofes finais, em que as opostas inten¢des da pastora e do
narrador tornam-se ainda mais nitidas: na penultima estrofe, o cavaleiro, reconhecendo
enfim sua derrota, lamenta que a jovem, embora tdo bela, possua um coracido tao
pérfido; ja na estrofe final, a pastora encerra o didlogo aludindo ao texto biblico:
enquanto ele se embevece com a pintura — ou seja, com as (falsas) aparéncias —, ela
espera pelo mand — elemento simbdlico que se refere ao alimento espiritual.

Parece claro, portanto, que hd um sentido mais profundo nesse conflito entre a
pastora e o cavaleiro: uma oposi¢cdo fundamental entre a retiddo e o desvio, entre a
pureza e o vicio, entre a virtude e o pecado — um tema nada incomum no ambito da
literatura cristd, ja presente na Psychomachia de Prudéncio, composta no século IV. De
resto, hd alguns elementos que nos permitem entrever a artificialidade da composicao,
que visava menos a figurar uma cena “realista” do que a representar um embate de
sentido simbodlico. Em primeiro lugar, dificilmente seria possivel qualificar como

verossimil a situagdo figurada na obra: por que um cavaleiro, ao encontrar-se com uma
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bela e solitdria pastora num ambiente campestre, teria a preocupacao de convencé-la a
entregar-se a ele, sendo mais fécil simplesmente tomé-la a forca — como acontece em
inimeras pastorelas francesas e como recomenda Andreas Capellanus, em seu tratado
sobre o amor cortés (CAPELAO, 2000, p. 208)? Em segundo lugar, como crer que uma
jovem camponesa da Idade Média pudesse sustentar um longo debate contra um
cavaleiro, a ponto de fazé-lo de algum modo reconhecer seu fracasso, se a esmagadora
maioria das camponesas medievais ndo recebia qualquer tipo de educacao, a nao ser por
alguns rudimentares conhecimentos religiosos (POWER, 1997, p. 78; SHAHAR, 1983, p.
248)?

E precisamente nessa alegorizacio do motivo tipico das pastorelas que
entrevemos a inovacdo elaborada por Marcabru. Se tomamos como parametro para
comparacdo as pastorelas francesas, podemos supor que, com L’autrier, jost’ una
sebissa, a pastorela deixa de ser uma mera composi¢do poética sobre um encontro,
amoroso ou comico, entre um cavaleiro e uma pastora e passa a constituir uma obra
moralizante. Apenas para ilustrar essa diferenca, observemos que, nas pastorelas em
langue d’oil, ha diversos exemplares em que o cavaleiro violenta a pastora — que, ainda
assim, ndo raro manifesta seu prazer em ser violentada; em oposicdo a essas obras de
cunho (supostamente) erdtico, nas pastorelas occitanicas ndo encontramos nenhum
exemplar em que ocorram situagdes de violéncia: todo o conflito desenvolve-se num
plano dialégico, envolvendo jogos argumentativos entre 0S personagens que
protagonizam as pastorelas.

O caréter revoluciondrio da obra de Marcabru ndo tardaria a exercer uma forte
influéncia sobre a lirica medieval. Diversos trovadores occitdnicos — nomeadamente
Giraut de Bornelh, Gavaudan, Guiraut Riquier, Guilhem d’Autpol e Joan Esteve, além
do autor andnimo de Quant escavalcai [’autrer (PADEN, 1987, v. 1, p. 96-99) —
compuseram obras estruturalmente similares a de Marcabru, demonstrando inclusive
intencdes alegdricas semelhantes. Apenas a guisa de ilustracdo, mencionemos a pastora
presente em Ogan, ab freg que fazia, de Joan Esteve, cujos temor da morte e obsessao
com a prépria salvacdo acabam por mitigar o desejo do trovador, que por fim
compartilha com a jovem os mesmos receios religiosos; e a jovem figurada na pastorela
de Guilhem d’Autpol L’autrier, a ’intrada d’Abril, que rejeita as propostas do sedutor

para seguir o que lhe recomenda seu conselheiro, identificado como frei Johan, segundo
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o qual deve a pastora conservar sua castidade, respeitando os designios divinos®.
Todavia, a questdo que especificamente nos interessa abordar aqui € esta: se,
como supomos, a pastorela alegérica de Marcabru provocou tanta influéncia na
literatura occitanica e em outros meios literarios — inclusive o francés e o médio-latino,
nos quais também foram produzidas pastorelas alegdricas —, por que ndo encontramos
nenhum exemplar de pastorela alegdrica na lirica medieval galego-portuguesa? Antes
de investigarmos essa questao, no entanto, faz-se necessario especificar nosso corpus de

andlise a partir da produgdo trovadoresca ibérica.

II. A mulher contra a alegoria: as pastorelas peninsulares

Sado oito as cantigas peninsulares comumente identificadas, pelos especialistas,
como pastorelas — a saber: Cavalgava noutro dia (B 676, V 278: Brea 75, 3), de Jodo
Peres de Aboim; Tres mocas cantavan d’amor (B 1262, V 867: Brea 88, 16), de
Lourenco; Quand’ eu hun dia fuy en Compostela, de Pedro Amigo de Sevilha (B 1098,
V 689: Brea 116, 29); Pelo souto de Crecente, de Jodo Airas de Santiago (B 967, V
554: Brea 63, 58); Unha pastor bem talhada (B 534, V 137: Brea 25, 128), Unha pastor
se queixava (B 519, V 102: Brea 25, 129) e Vi oj’ eu cantar d’ amor (B 547, V 150:
Brea 25, 135), de D. Dinis; e Of og’ eu iia pastor cantar (B 868-869-870, V 454: Brea
14, 9), de Airas Nunes. Entre essas, hd trés cantigas especialmente relevantes para esta
investigacdo: as pastorelas de Pedro Amigo, Jodo Airas e a obra Vi oj’ eu cantar d’
amor, de D. Dinis — textos em que se percebe uma estrutura semelhante a obra de
Marcabru, apresentando uma mescla de narrativa e didlogo, o ponto de vista masculino,
0 encontro entre a pastora e o cavaleiro e a tentativa de seducdo em cendrio campestre.
As outras cantigas ndo apresentam essas caracteristicas, podendo ser aproximadas de
algumas pastorelas francesas em que ha apenas uma contemplacdo das pastoras pelo
narrador ou qualificadas como virtuosas “cantigas sobre cantigas” — caso particular da
obra de Airas Nunes, que cita e reelabora trechos de cantigas de outros trovadores.

Passemos, portanto, a uma sintética leitura do corpus que especificamente nos interessa.

2 Cabe evitar a generalizacdo: ndo pretendemos afirmar que todas as pastorelas occitinicas sdo
alegdricas, mas sim que hd um conjunto significativo de obras em que essa fundamental dimensao
pode ser percebida. Investigamos exaustivamente esse corpus em nossa pesquisa de doutorado, em
que analisamos e categorizamos todo o corpus de pastorelas occitdnicas, distinguindo obras
alegdricas, pseudo-alegdricas e amorosas.
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A obra de Pedro Amigo de Sevilha Quand’ eu hun dia fuy en Compostela guarda
semelhangas com as chamadas cantigas de romaria, proximidade ja destacada por
Carolina Michaélis de Vasconcellos (1904, v. 2, p. 885). Enquanto segue em direcdo a
Compostela, o narrador encontra-se com uma jovem pastora, a qual faz uma maliciosa
proposta: podera oferecer-lhe ricos presentes (boas toucas de Estela, fitas de Rocamador
e um formoso pano para a saia) caso seja por ela aceito como entendedor — termo
préprio do 1éxico amoroso peninsular, derivado da terminologia occitanica, que designa
uma das etapas do caminho a ser percorrido pelo amante em direc¢do a intimidade de sua
amada: antes de expressar seu desejo, o trovador ocupava o lugar do fenhedor; depois
de confesséd-lo, passava a pregador, convertendo-se em entendedor caso a dama o
aceitasse; poderia, finalmente, tornar-se drutz, caso alcangasse os favores da mulher
amada. Num primeiro momento, a jovem recusa a astuciosa proposta: sabe que 0s
presentes ndo se destinam, de fato, a ela; ademais, deseja manter-se fiel ao seu amigo.
Entretanto, o trovador ndo se da por vencido: garante a jovem que ndo hd nenhuma
outra a qual pertencam aqueles presentes — ela é sua tnica amada, cabendo-lhe assim
fazer dele o seu entendedor. E com esse (breve) argumento que o trovador ganha a
confianca da jovem, que se dispde a encontra-lo assim que a romaria chegar ao fim.

Ja Pelo souto de Crecente, pastorela de Jodo Airas de Santiago, descreve o
encontro entre o trovador e uma pastora num ameno cendrio em que se destacam os
passaros, ‘“cantando d’amores” a revoar na alvorada. O trovador achega-se com
prudéncia, assegurando a jovem que lhe falard apenas caso ela concorde em ouvi-lo e
que, se ela exigir que ele se afaste, ele logo o fard; a cautelosa atitude, entretanto, ndo é
suficiente para evitar uma reagdo negativa da pastora, que se apressa a rejeitd-lo e a
pedir-lhe que retorne ao seu caminho: teme o que dirdo aqueles que porventura os virem
juntos — as mds linguas, afinal, sempre poderdo insinuar que ocorreu algo entre eles.
Conquanto esse desenlace possa parecer, a primeira vista, repentino, cabe observar que
se coaduna com o motivo da rejeicdo, em nada estranho a esse género poético: ha ali,
efetivamente, o relato de um episédio inteiro, sendo mesmo possivel entrever uma
agudeza psicoldgica na recusa da pastora, que percebeu na aproximagdo do trovador
suas ambiguas intencoes.

Finalmente, a terceira pastorela galego-portuguesa que apresenta uma estrutura

semelhante a da obra de Marcabru € Vi oj’ eu cantar d’amor, de D. Dinis. Em oposi¢ao
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as outras duas pastorelas que constituem o corpus que analisamos, nessa obra nao
encontramos uma referéncia toponimica especifica, mas apenas a indefinida evocagao
de um “fremoso virgeu”. Nesse cendrio, depara-se o trovador com uma pastora de
singular beleza, da qual imediatamente se aproxima — sendo, entretanto, recebido com
hostilidade: sua presenga perturba a jovem, que se ocupava de entoar uma cantiga
composta por seu amigo. O trovador age de forma dissimulada; embora finja acatar o
que lhe pede a pastora, de fato persiste a corteji-la, declarando-lhe fidelidade de uma
maneira peculiar: aceita partir, mas onde estiver continuard a servir a jovem, ja que nao
se pode livrar do sentimento que ela nele despertou. Inflexivel, a pastora reage
prontamente a tenacidade daquele que a corteja: nada hd de legitimo no que ele afirma,
e tampouco lhe apraz ouvi-lo — nada a fard demover seu coracdo do lugar que agora
ocupa. As duas fiindas que encerram a cantiga trazem as derradeiras palavras de cada
um dos protagonistas: na penultima estrofe, reitera o narrador sua fidelidade — seu
coracdo pertence a pastora, tdo definitivamente quanto a jovem afirma pertencer ao seu
amigo; na estrofe final, a pastora reafirma que seu cora¢do nunca deixard o lugar que
ocupa, pouco lhe importando o que afirma ou pretende o trovador.

Por meio dessa sintética apresentacdo, deve ter sido possivel perceber que nas
pastorelas peninsulares, em oposicdo as pastorelas occitanicas de que tratamos
anteriormente, ndo hd qualquer indicio de significagcdo alegdrica. O que enseja a rejeicao
da pastora — proviséria, em Quand’ eu hun dia fuy en Compostela; definitiva, nas
pastorelas de Jodo Airas e de D. Dinis — s3o motivos que ndo denunciam preocupacgodes
de sentido religioso; por outro lado, o que determina a conduta feminina € a fidelidade
ao seu amigo ou o receio de que um comportamento impréprio enseje comentarios
maledicentes. Por conseguinte, o que orienta as atitudes dessas pastoras niao sao
principios religiosos, mas uma moralidade que diz respeito a conduta amorosa entre
namorados ou o medo de comentérios maldosos; ndo € possivel vislumbrar, finalmente,
qualquer tipo de estrutura alegérica da qual essas figuras femininas facam parte.
Interessa-nos, assim, indagar: o que determina essa radical mudanca na representacao da

pastora, que agora ja surge desvinculada da alegoria?

II1. Entre a pastora e a amiga
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A representacdo da pastora que encontramos no corpus de pastorelas alegdricas
derivadas de L’autrier jost’una sebissa esté relacionada com uma tradi¢do mais antiga e
mais vasta. Como observa William Paden (1999, p. 112), a pastora que encontramos —
poeticamente reelaborada — na obra de Marcabru (e nas pastorelas que a tomaram como
modelo) atualiza uma figura nada estranha a tradicao religiosa judaico-crista, o que nos
permite supor que o trovador occitdnico possa ter no ambito dessa resgatado os
elementos com que forjou sua moralizante composi¢do. Pode-se evocar, a esse
propdsito, o contexto neotestamentario, em que se faz presente a figura do bom pastor,
expressao com que Jesus refere-se a si mesmo (Jo 10, 11) — representacdo que se tornard
predominante nos quatro primeiros séculos de nossa era; quanto a mulheres pastoras, o
texto veterotestamentdrio apresenta a arquetipica figura de Raquel — a filha de Labao,
por quem Jacé se apaixona e a quem serve por catorze anos até poder desposar a jovem.
Cabe ressaltar que os elementos essenciais da histéria de Raquel repetem-se em
narrativas hagiograficas, constituindo também parte do enredo das pastorelas: uma
jovem pastora é eventualmente descoberta por um homem que a deseja e que dela se
aproxima com inten¢des amorosas.

Especialmente produtivo € cotejar com as pastorelas a narrativa hagiografica de
santa Margarida de Antioquia, que gozou de uma popularidade crescente a partir do
século XI (JAMESON, 1857, p. 516): Margarida, uma jovem que decide devotar-se ao
cristianismo, estd certo dia no campo, cuidando de ovelhas, quando se depara com
Olybrius, governador de Antioquia, que decide tomda-la como esposa; tendo-o rejeitado,
recusando-se a abandonar sua fé, a santa pastora € cruelmente torturada e acaba
morrendo em defesa de sua virtude. A historia de Margarida foi intimeras vezes
recontada, merecendo inclusive uma versdo assinada por Wace, poeta normando
contemporaneo de Marcabru, autor de obras de cunho histérico e hagiografico (KELLER,
1995, p. 969-970). A despeito do risco inerente a qualquer tentativa de se investigar a
intentio determinante de uma producdo literdria, € certamente possivel que o trovador
occitanico tenha percebido o potencial latente na vinculacdo entre a pastora como
simbolo religioso e algum antigo modelo, possivelmente folcldrico, de pastorela, tendo
decidido investir nessa ligacdo a fim de produzir uma nova espécie de obra moralizante;
de resto, o disseminado conhecimento desses elementos pode ter colaborado para a

rapida disseminag¢do do novo modelo nos meios literarios em langue d’oc.



Alétheia - Revista de estudos sobre Antigliidade e Medievo, Volume 2,
Agosto/Dezembro de 2009 - ISSN: 1983-2087

Nao obstante, o processo de introdu¢cdo das pastorelas no meio trovadoresco
apresenta caracteristicas particulares, que determinardo os aspectos singulares das
pastorelas galego-portuguesas. A aclimatacdio do novo modelo no ambito peninsular
suscitard uma profunda transformacdo na figura feminina, uma vez que essa recebe
desde o inicio tragos caracteristicos das protagonistas de um género tipico da lirica
galego-portuguesa, a saber: as cantigas de amigo. Se as primeiras tentativas de
composi¢ao de uma pastorela ibérica, levadas a cabo por trovadores como Jodo Peres de
Aboim e Lourenco, ainda ndo apresentam os tragos proprios do modelo inaugurado por
Marcabru, j4 nessas obras compostas a partir de modelos franceses torna-se claro que o
trovador, ao figurar a pastora, pensa naquela jovem — tipicamente figurada na lirica
peninsular — que lamenta ter sido abandonada por seu amigo; entretanto, esses matizes
tornam-se mais nitidos quando examinamos as pastorelas de Pedro Amigo, Joao Airas e
D. Dinis, precisamente pela auséncia dos tracos que nelas deveriam transparecer caso as
obras seguissem estritamente o modelo alegérico que as inspirou.

A evolugdo do género, que pode ser vislumbrada quando se leva em consideracdo
a provavel datacdo das pastorelas, denuncia um processo de hibridizacdo que alcanca
sinteses cada vez melhor definidas. A contaminacdo do 1éxico das cantigas de amor, a
hesitacdo da pastora que encontramos em Quand’ eu hun dia fuy en Compostela ja
desaparecem em Pelo souto de Crecente, quando o motivo da recusa surge de forma
explicita; ndo obstante, € em Vi o]’ eu cantar d’ amor que a atitude da pastora revela-se
melhor elaborada, finalmente dotada de elementos que, se de um lado espelham o
refinamento psicoldgico das protagonistas das cantigas de amigo peninsulares, de outro
lado ndo deixam de corresponder ao que se esperaria de uma jovem pastora concebida
de acordo com o modelo occitanico. Todavia, a coincidéncia no ato ndo implica uma
idéntica motivagao, estando ai a singularidade do género peninsular: na recusa de um
“além” (ou seja: da intencdo religiosa que implica a estrutura alegérica) em favor de um
“aqui” (ou seja: da conformidade ao habito cotidiano que determina a conduta
feminina).

A protagonista das pastorelas peninsulares &, portanto, uma figura literdria
hibrida, que apresenta simultaneamente caracteristicas proprias das jovens presentes nas
pastorelas occitanicas e tracos tipicos das protagonistas das cantigas de amigo

peninsulares: nelas mesclam-se a beleza impar, a facilidade elocutéria, a tendéncia a
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recusa do galanteio amoroso (ainda provisorio na cantiga de Pedro Amigo, mas
definitivo nas cantigas de Jodo Airas e de D. Dinis) com uma auséncia de motivacdes
religiosas e uma fidelidade ao amigo ausente (definitiva nas cantigas de Jodo Airas e D.
Dinis, embora proviséria na cantiga de Pedro Amigo). Sao essas, enfim, representacoes
literdrias que ocupam um (entre)lugar especifico: figuras que, habitando um espaco
entre a foza occitinica e a amiga galego-portuguesa, constituem personagens singulares

na producao lirica medieval.
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