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Resumo

O presente artigo pretende colocar sob discussdo a construgdo cultural, politica e social do
barbaro na Grécia antiga. Tal problema de pesquisa ¢ aprofundado a partir da tragédia Os Persas
de Esquilo, encenada na Grande Dionisiaca de 472 AEC. Nesse sentido, operacionalizo a leitura
do elencado drama a partir da premissa que compreende o teatro grego como uma forma de arte
politica e tipo de aparelho ideoldgico. Ou seja, insere-se na sociedade ateniense organicamente
desempenhando uma funcao institucional a estrutura democratico-poliade. Sendo a tragédia
produto da forma social isondmica, a questdao do barbaro no interior da tessitura texto de Os
Persas possibilita — em minha proposta — um debate sobre as questdes candentes que envolvem
as tematicas da democracia e poder, € como isso se insere em contexto mais amplo: a polis
democratica de Atenas no século V AEC.
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Abstract

This article aims to discuss the cultural, political and social construction of the barbarian in
ancient Greece. This research problem is deepened based on the tragedy The Persians by
Aeschylus, staged in the Great Dionysiac of 472 BCE. In this sense, I operationalize the reading
of the listed drama based on the premise that understands Greek theater as a form of political
art and type of ideological apparatus. In other words, it is organically inserted into Athenian
society, performing an institutional function within the democratic structure. Since tragedy is
the product of the isonomic social form, the question of the barbarian within the text of The
Persians enables — in my proposal — a debate on the burning issues that involve the themes of
democracy and power, and how this fits into a more broad: the democratic polis of Athens in
the fifth century BCE.

Keywords: Democracy; Power; Tragedy; Representation.

Introducao

A questdo do “Outro”, da diferenca, e por conseguinte, da identidade, ¢ matéria ja
longamente presente na producao cultural das mais variadas sociedades que habitam o mundo.
Creio ser verdadeiro afirmar que € consubstancial a toda formacdo social historicamente
determinada a constru¢do de uma visdo de si mesma em diferencia¢do, ou mesmo oposi¢do, a

um “Outro”, também, historicamente determinado. No presente texto, minha intencdo ¢ analisar
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a representagdo do barbaro em Os Persas de Esquilo. E preciso deixar explicito que se trata de
uma tragédia, portanto, teatro. Assim, o barbaro, no caso de Esquilo em Os Persas, ¢ uma figura
cénica que funciona como a possibilidade de reflexdo que o dramaturgo oferece na ocasido da
performance. Outrossim, seguindo a reflexdo de Eric Bentley em O Dramaturgo como
Pensador (1991), o dramaturgo — aqui cabe mais falar em tragedidografo — ndo ¢ visto apenas
como alguém que descreve uma dada situacdo. Mas, fundamentalmente, trata-se de um tipo de
artesdo, ou seja, que constrdéi uma obra na qual se encarna uma reflexdo densa sobre o real
concreto.

Com isso em mente, a leitura que atravessa de forma longitudinal minha exposi¢do ¢ de
que a representagdo do barbaro em Os Persas de Esquilo serve ao debate sobre a democracia
ateniense e a problematizacdo do exercicio do poder e autoridade nessa mesma polis. Minha
reflexdo estd condicionada por uma premissa epistemoldgica que afirma, que os homens no
processo de realizacdo da produgdo social da existéncia das determinadas formagdes sociais,
acabam por produzir, de forma concomitante, suas relagdes simbolicas. Tais relagdes simbdlicas
atribuem significados a produgdo do real, como também a compdem. A produgdo, e reprodugao,
de significados e sentidos €, creio poder afirmar, organicamente inerente as sociedades
concretamente determinadas e faz reproduzir as condi¢des que se desenvolvem no interior dela.

Karl Marx em seu Grundrisse: elementos fundamentais para a critica da economia
politica (2011), segundo determinada passagem, deixa compreender que cada formagao social
se organiza simbolicamente a partir de necessidades concretas, “[...] essa abstracao ¢ o produto
de condicdes historicas e possui plena validade para estas condigdes e dentro de seus limites™
(MARX, 2011, p. 246). Assim, também recordando a Karel Kosik, o processo de produzir
representacdes ¢ inerente as sociedades humanas, visto que sao elas que mediatizam as relagdes

dos homens entre si e 0 mundo (KOSIK, 1985, p. 24). Kosik diz:

Na apropriacao pratico-espiritual do mundo, da qual e sobre o fundamento da
qual derivam originariamente todos os outros modos de apropriacdo — tedrica,
artistica etc. — a realidade é, portanto, concebida como um todo indivisivel de
entidades e significados, e ¢ implicitamente compreendida em unidade de
juizo de constatacdo e de valor (KOSIK, 1985, p. 24).

Quer dizer, o carater ativo do conhecimento possibilita a acdo e a criacdo de sentidos e
orientacdes do humano em sua existéncia concreta. Assim, observar-se-4 como a representacao

do béarbaro ¢ funcional ao debate politico e cultural contido em Os Persas de Esquilo.
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Teatro e polis

Nessa se¢do procuro expor as relagdes entre o teatro e a pélis classica. Duas questdes
devem ser esclarecidas, incialmente. A primeira, diz respeito a designacao “teatro” e “tragédia”.
Falo em “teatro” e “tragédia” de forma intercambidvel, no entanto, hd uma diferenga
fundamental. Qual seja, o teatro ¢ um fenomeno criado pelos gregos, porém tal invencao
perdura na histéria da Humanidade. O mesmo nao acontece com a tragédia, ou seja, falar em
“tragédia” ¢ se dedicar a uma categoria e fendmeno social que nasce em Atenas em finais do
século VI AEC, e avanga se desenvolvendo no século V AEC, e encontra seu ocaso nessa
mesma Ultima centtria. O teatro, a tragédia possuem uma organica relacdo com as estruturas da
polis ateniense do periodo indicado. Sera a natureza de tal relacao que explicarei nessa secao.

A tragédia grega ¢ algo muito diferente do teatro moderno e contemporaneo. Nesse
ultimo, a individualidade e o subjetivismo liberal-burgués dao o tom da expressao teatral. Vai-
se ao teatro mediado por escolhas particulares. Radicalmente diferente € a experiéncia grega no
que concerne ao teatro. Entre os gregos estar presente no teatro se configurava como uma
pratica propria a condi¢ao de cidaddo. Seguindo as contribuigdes de Diego Lanza, a tragédia ¢
politica, pois assume a propria politica, como compreendida pelos gregos, a ser sua matéria
fundamental (1977, p. 9). Nesse sentido, ¢ valido indicar, ainda que de forma telegrafica, o

significado da politica entre os gregos antigos. Moses Finley diz:

Afinal de contas foram os gregos que descobriram ndo apenas a democracia,
mas também a politica — a arte de decidir através da discussao publica — e,
entdo, de obedecer as decisdes como condi¢do necessaria da existéncia social
civilizada (FINLEY, 1988, p. 26-27).

Com efeito, ndo se trata de afirmar que os gregos tenham sido pioneiros em pensar os
problemas do exercicio do poder ou os fundamentos da autoridade. Porém, o ineditismo do caso
grego se da na natureza de sua reflexdo sobre aqueles aspectos. Quer dizer, a emergéncia da
politica e da democracia na Grécia antiga ¢ 0 momento em que o Humano pensa a si mesmo
em um espaco de constru¢do de sua autonomia social, cultural e antropologica.

Nesse contexto, a tragédia desempenha uma funcdo singular em sua estreita relagdo com
a polis classica e com a politica, no século V AEC (MEIER, 1991, p. 12). A tragédia ¢ uma
institui¢do social da cidade de Atenas, € parte constitutiva do calendario litargico-politico sendo
um dos momentos das celebragdes do culto ao deus Dioniso. Seguindo a concepgao que atribui
uma fun¢do politica a tragédia, o fendmeno tragico pode ser compreendido como a condigdo, e
mesmo a possibilidade de debate e manutengdo aquela nova concepgao de politica inaugurada

na Atenas cléssica: a democracia (MEIER, 1991, p. 57). No século V AEC, a tragédia foi um
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espago propicio a reflexdo sobre as novas condigdes da polis, quer dizer, sua condi¢do diante
da experiéncia isonomica. Recorde-se as palavras de Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet:
“[...] atragédia ndo é apenas uma forma de arte, € uma institui¢do social que, pela fundagdo dos
concursos tragicos, a cidade poe ao lado de seus 6rgaos politicos e judicidrios” (VERNANT;

VIDAL-NAQUET, 2014, p. 23). Também vale pontuar o argumento de Charles Segal:

Mas a tragédia ndo € apenas uma parte qualquer desse espetaculo citadino,
dado que, com a sua extraordinaria abertura, leva a cidade a reflectir sobre o
que esta em conflito com seus ideais, sobre o que deve excluir ou reprimir,
sobre o que tem ou considera estranho, desconhecido, Outro (SEGAL, 1994,
p. 194).

A partir da citacdo anterior, penso ser possivel conduzir o debate a questao do barbaro
na tragédia Os Persas de Esquilo. Ou seja, o barbaro, nessa tragédia, sera analisado como aquele
“Outro” em uma espécie de espelho invertido da cidade de Atenas, mas que, assim, desempenha
uma dupla fun¢do: 1) ressaltar a singularidade da democracia ateniense; 2) debater os aspectos
fundacionais do exercicio do poder e da autoridade no contexto histérico de producao da
referenciada tragédia. Pois, seguindo a postura de Edith Hall, a relagcdo entre tragédia e polis €
de uma natureza de mutua polinizacdo (Hall, 2006, p. 4). Quer dizer, a tragédia ¢ abastecida
pela propria dindmica social, politica e cultural da poélis, e sendo, por isso mesmo, instancia

privilegiada de encenacao e discussdo acerca das estruturas citadinas.

O barbaro em Os Persas

A tragédia Os Persas de Esquilo foi encenada no ano de 472 AEC. E a tragédia mais
antiga preservada em sua integralidade. Também, € o unico drama que tem como matéria um
acontecimento historico e recente, a batalha de Salamina, que ocorreu em 480 AEC, quando
Atenas expulsou o exército persa e passou a consolidar sua hegemonia cultural e politica no
mediterraneo. Sua singularidade também ¢ marcada por ser a unica tragédia em que todos os
personagens sdo barbaros. A tragédia Os Persas faz parte de uma tetralogia composta por mais
duas tragédias, Fineu e Glauco de Potnias; e o drama satirico Prometeu. E apenas Os Persas
chegou aos dias atuais de forma completa.

O contexto historico de Os Persas nao € negligenciavel, sobretudo no que diz respeito
a problematica aqui investigada. O proprio Esquilo lutou em batalhas contra a ameaga dos

medos. Seu epitafio, escrito pelo tragedidgrafo ¢ sintoméatico. Diz:

Esse memorial encerra Esquilo, filho de Euforion, ateniense, morto em Gela,
rica em frumento. O meda de cabelos longos e a baia célebre de Maratona
sabem o que foi seu valor (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2014, p. 226).
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A vitéria dos gregos sobre os persas, liderada por Atenas, certamente ndo ficou
despercebida. Soma-se a isso o fato de que tais acontecimentos bélicos vieram a luz em um
momento de emergéncia e constru¢do de um substrato cultural helénico identitério.

Com efeito, falar em construgdo da identidade, ¢, de igual forma, ter em conta o tema
da alteridade, da diferenca. Questdo com relevo no pensamento grego, pois o espago simbolico
ocupado pela figura do “Outro” ¢ fundacional na conformagdo da identidade grega, sobretudo
da ateniense. No decorrer das proximas paginas ver-se-a que a identidade ateniense ¢ construida
a partir de dispositivos discursivos, e praticos. Pois, ¢ por meio de sistemas simbolicos que as
identidades sdo representadas. Ou seja, no drama Os Persas de Esquilo, na cena ndo é o barbaro
— do ponto de vista grego — empiricamente dado que estd presente, mas sua representacao.

O proprio termo “barbaro” ndo se apresentava de forma univoca no século V AEC. Rosa

Araceli Santiago Alvarez apresenta dois correntes sentidos de barbaro aquela altura:

1) Conceito meramente descritivo aplicavel ao «ndo gregoy, seja linguistica,
étnica ou geograficamente. 2) Conceito fortemente pejorativo, apresentado
como um antimodelo cultural, caracterizado pelo despotismo politico ¢ o
primitivismo de seus costumes (ALVAREZ, 1998, p. 37).

Compreende-se a representacdo como a atuagao simbolica a fim de classificar o mundo

e as relagdes sociais nesse mesmo mundo.

[...] a identidade ¢ relacional. [...] Depende, para existir, de algo fora
dela: a saber, de outra identidade, [...], de uma identidade que ela ndo é,

[...], mas que, entretanto, fornece as condigdes para que ela exista. |[...]
A identidade ¢, assim, marcada pela diferenca (WOODWARD, 2014,

p. 9).

Outrossim, a construgdo das identidades, ¢ tanto simbdlica quanto se da
obrigatoriamente, também, no campo social (WOODWARD, 2014, p. 10). Os ambitos social e
material constituem, ¢ possivel dizer, o chdo sobre o qual se ergue a construcdo simbolica e
cultural das identidades sociais. Vale pontuar, seguindo Kathryn Woodward, que “[...] todo
contexto ou campo cultural tem seus controles e suas expectativas [...]” (WOODWARD, 2014,
p. 33).

Assim, como coloca Orlando Luiz de Araujo:

A cidade constitui [...] o centro a partir do qual todas as coisas convergem,
delimitando as identidades dos que dali se aproximam, ao mesmo tempo que
estabelece a diferenca com as coisas que dali se distanciam [...]. Nessa tensao,
na diferenga entre o grego e o barbaro, ou entre o ateniense € o ndo ateniense
[...] hd uma contradi¢do ainda maior no seio dessa comunidade que se constitui
como unidade (ARAUJO, 2013, p. 118).
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Veja-se determinadas passagens de Os Persas que permitem analisar a representacdo do
barbaro e sua operacionalizagdo com o fito, por parte do tragedidgrafo Esquilo, de discutir os
fundamentos do exercido do poder e autoridade no interior da entdo nova experiéncia
isondmica. O drama comega com seu Parodo, quando o Coro, em seu canto, adentra a cena
dizendo-se um grupo de velhos miotd, trata-se de fiéis conselheiros do rei Xerxes (Aesch. Pers.
v. 2). Ja no quinto verso da peca, Xerxes ¢ chamado por “senhor rei Xerxes” (Aesch. Pers. v.
5). No grego, “[..] va& Zépéng Baciieng [...]7. Tal passagem ¢ interessante pelo uso do termo
ava&, podendo ser traduzido por “senhor”, sensivelmente estranho ao contetido dos debates
democraticos que emergiam na Atenas daquele momento. O conceito de &va € arcaizante,
remete ao passado creto-micénico palaciano. E a partir do periodo homérico € aplicado como
epiteto de deuses, por exemplo, de Apolo e de Zeus. Os herdis homéricos também sdo
classificados por dva&. No ambito privado, o0 mesmo termo designa o senhor em relacdo aos
seus escravos. No que diz respeito a facirievg, € também pouco afeito a mentalidade da Atenas
democratica, sendo compreendido como o “rei” a concentrar a autoridade. Também se trata de
um conceito presente nas inscricdes do Linear B, e nos textos homéricos. No que concerne a
minha reflexdo, a passagem citada faz pensar na propria polis ateniense cldssica e no contexto
das dramatizagdes tragicas, que respondem a determinadas fungdes e expectativas politicas.

Ainda no Parodo, o Coro afirma que as forgas persas pretendem submeter a Grécia. Mas
se trata de uma forma particular de subjugacdo, que aparece nas seguintes palavras, “[...]
apeBareiv dovMov ‘EALGOL [...]” (Aesch. Pers. v. 50). Proponho traduzir o excerto, como “...]
aprisionar a Grécia como uma escrava [...]”. O impacto que essas palavras assumiram no teatro,
diante de uma plateia de cidadaos atenienses, foi sem dividas marcante. Em Os Persas, desde
o0 comego de seus versos se V€ um universo semantico, simbdlico, cultural e politico muito
distante da praxis politica democrética que emergia na Atica. Uma proxima caracterizagio de

Xerxes feita pelo Coro pode ser apresentada:

Co: moAvdvdpov 6° Aciag Bovplog dpywv
émi macav ¥BOva To1avVOPLOV
Oelov Eravel
Oy60ev, melovopov T &k
1 QoAdocag,
€YVPOict TEMOOMS
OTVOENOTS £QETAIS, YPLGOYOVOL
vevedg 1600g0g g (Aesch. Pers. vv. 73-80).

Co: Impetuoso comandante da Asia
de muitos homens
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dirige por todo o chao

o divino exército

de duas formas: comanda em terra

e pelo mar,

prevalecendo com fortes lideres de divina estirpe,

0 homem-deus por nascimento (Aesch. Pers. vv. 73-80).

Por 6bvio, o Coro exalta Xerxes e o poder dos persas que invadem o mundo grego. Mas
é possivel retirar da passagem anterior uma exposicio, feita por Esquilo, daquilo que os gregos
compreendiam por UBpig. Para os gregos, a UPpig denotava a insoléncia, o ultrapassar limites
delimitados a dada condi¢do. Nao apenas a grandiosidade do poderio persa, mas a propria
caracterizacdo de Xerxes como um homem igual a Deus — ic00c0¢ @d¢ — marca um
comportamento excessivo aos olhos de uma cultura grega da boa medida. Relevante ¢ apontar
que € o proprio Coro que ressalta esse carater desmensurado do mundo persa e da concentragao
de poder e autoridade em uma s6 figura, o grande rei Xerxes.

A Rainha, mae de Xerxes, no Primeiro Episodio, entra em didlogo com o Coro. Em certa

altura, ambos, Coro ¢ Rainha discutem sobre Atenas:

At: & @ilot, mod tdg AOYvag eaciv idpdodat yovoc.

Co: tijAe Tpo¢ dvouais dvaktog Hiiov eOwvacudtov.
At: aGALG puny Tuep’ €Uog maig voe Onpdcot ToOA;

Co: aca yop yévorr” v ‘EALGG Paciiémg vNKoog,.

At: 08¢ T1¢ mapesTV aVTOIC AvSpomAndeia oTpatod;

Co: xai otpatdg 10100106, EPEAG TOALN O M1 dovg Kokd.
At: xoi Tl Tpog TovTOIGY GALO; TAODTOC EEQPKNC OOUOLG;
Co: dpydpov Tyn TG adToic £67TL, ONcavpog yOovdc.

At: [...] Tig 0€ moavmp Eneott kamdeondlel 6TPUTH;
Co: obtivog dodAot kKEKANvTaL EMOTOC 008 VKoot (Aesch. Pers. vv.
231-242).

At: Amigos, onde Atenas se diz situada no mundo?

Co: Longe, nos poentes dos declinios do senhor Sol.

At: Mas assim deseja meu filho cagar essa cidade?

Co: Toda a Grécia se tornaria submissa ao rei.

At: Tal multiddo de homem ela tem no exército?

Co: Exército tal que causou danos aos medos.

At: Além disso, tem bastante riqueza em casa?

Co: Tem uma fonte de prata, tesouro do solo.

At: E que pastor preside e comanda o exército?

Co: Nao se consideram subjugados e escravos ao comando
ninguém (Aesch. Pers. vv. 231-242).

Alguns comentérios podem ser feitos a partir dos versos expostos acima. O primeiro

verso menciona Atenas. Isso ¢ notavel, pois indica a relevancia que essa polis assume naquele
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contexto, como nos discursos produzidos. A seguir, Atossa questiona sobre as intengdes de
Xerxes em “cagar” Atenas, o que fica explicito no uso do verbo Onpd. O verbo em questdo,
dentre suas possibilidades, designava a caca a animais selvagens, e, também, no campo
metaforico, o ato de perseguir obstinadamente algo ou alguém. A isso, o Coro responde que
caindo Atenas, toda a Hélade ficaria submissa a Xerxes. Mas isso ndo se verificou, tanto na
peca, quanto na realidade. A derrota persa e a sobrevalorizagdo de Atenas e de sua cultura
politica vém nos versos finais da citagdo anterior, quando a Rainha pergunta sobre quem seria
o governante dos atenienses — € dos gregos de forma geral. O Coro responde que entre os
atenienses nao ha concentracdo de poder e autoridade nas maos de um unico, ou de poucos.
Pois, no que diz respeito ao pensamento politico que marca a experiéncia isondmica ateniense,
¢ uma despersonalizacdo das nog¢des da dpyn — autoridade — e do kpdrtog — poder —, que
caracteriza aquela pratica. Dessa forma, nessa ltima citacdo analisada fica claro que no drama
Os Persas ha uma oposicao substancial entre os gregos e os barbaros, pela 6tica helénica.

Assim, de acordo com a perspectiva de Ana Paula Sottomayor, esses mesmo referidos
versos apresentados anteriormente, possibilitam observar aquilo que pode ser considerado a
expressao da dualidade contrastante entre gregos e barbaros no que se refere a distingdo e
oposi¢ao entre liberdade e servilismo. De um ponto de vista grego, a representacao da logica
da monarquia persa faz por projetar o comportamento barbaro no campo do centralismo politico
(1974, p. 43-45). Em linha semelhante se encaminha Paul Cartledge, que considerando o
contexto historico das Guerras Greco-Pérsicas, pensa que tais acontecimentos foram
fundamentais na constru¢ao da imagem do “Outro”, do barbaro, em relagao ao persa derrotado
naquele conflito (1993, p. 11). E, ainda Cartledge que afirma que os valores helénicos
ressaltados na producao cultural do pos-guerra Greco-Pérsicas — na qual se encontra a tragédia
Os Persas — tinha um apelo ideologico em relagdo a vitoria grega capitaneada por Atenas (1993,
p- 39).

Outras duas autoras podem ser evocadas na intencdo de corroborar com essa
argumentacdo, Nicole Loraux (1993, p. 77-80) e Catherine Pechanski (1993, p. 66-67). Para as
autoras a polis classica, da qual Atenas é o tipo ideal, se configurava como um espago de
representacdo do “Outro”. Assim, a polis também € uma estrutura de formagdo da identidade
coletiva dos atenienses. Com isso em mente, a tragédia Os Persas, ao representar a imagem do
mundo barbaro pela dindmica teatral na forma¢ao da democracia ateniense, elaborou o ideério
da diferenciagdo entre gregos e ndo-gregos fundado em estruturas politicas, sociais, culturais

determinadas.
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Sendo assim, a polis ateniense conservaria sua organizagdo peculiar por meio
do conjunto de propostas civicas assentadas, sobretudo, no exercicio comum
da oralidade nas instituigdes democraticas. Em suma, a forma homogénea da
cidadania ateniense tem na polis, o espago limitrofe ¢ comum da oposigao
entre heleno e barbaro (FERNANDES, 2015, p. 159).

A historiadora Nicole Loraux também indica que a polis elabora e da destaque a
representacao do “Outro” como um meio organico de representacio de si mesma. S3o os valores
poliades construidos historicamente pelo advento da pdlis democratica que estdo na base da
representacdo desse “Outro”, do barbaro no caso de Os Persas. Representacdo que serve ao
proposito de atribuir sentidos a identidade ateniense que se pretenda una em oposi¢ao aquilo
que ndo. Outrossim, as Grandes Dionisiacas se configuram como espaco material € simbdlico
de irradiacdo daquela representacdo e constru¢do de uma identidade dupla, que se revela de
forma positiva e negativa, ou seja, demarcar o discurso de autoidentificacdo dos atenienses,
como produzir uma representacao do diferente, do “Outro” daquilo que nega (1993, p. 75-77).
Por meio desse objetivo, a tragédia representa as praticas culturais e politicas do barbaro,
contrarias aos valores poliades, como via segura de garantir o ideal do exercicio civico ateniense
nas varias dimensoes da polis (FERNANDES, 2015, p. 159). Ainda no Primeiro Episédio, na
fala do Mensageiro, que vem contar sobre a derrota persa, vé-se esse personagem afirmar que

diante batalha eminente, os atenienses gritavam:

Me: & noidec EAMvov Tte,
Elevbepodte TaTpid’, EAevOepoite 68
TOI00C, Yovoikag, Oe®dv € moTtpdwv £0n,
Onkag te TpoyovaVv: Vv OTEP Tivimv aymv (Aesch. Pers.
vv. 402-405).

Me: Avante, filhos de gregos,
libertem nossa terra, e libertem
nossos filhos, mulheres, e templos de deuses, e
tamulos dos pais: o combate € por todos (Aesch. Pers. vv.
402-405).
Nos versos acima, Esquilo — pela fala do Mensageiro — apresenta a oposigdo entre gregos
e barbaros no que diz respeito a luta pela liberdade. A nogdo de coletividade sobressai diante da
ameaga que vem da Asia.
A fim de comecar a encaminhar o encerramento de minha reflexdo, trago alguns versos

do Coro que estdo no Primeiro Estdsimo de Os Persas. Trata-se de uma curiosa apreciagao

sobre o futuro da Asia apds a derrota do poder persa:

Co: 101 8" dva yav Aciav onv
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OVKETL TEPGOVOLODVTOL,

o0’ €11 daspopopodoy

OECTOGVVOLGLY AVAYKOLG,

000’ £G YAV TPOTITVOVTECG

dlovtau Pacireio

YOp S10AMAEY ioYVG.

o0’ &1L yYAdooa Ppotoicty

&V @uAaKOiG: AéAvTon yap

Aaog Elevbepa Baletv,

¢ €00 Quyov ddkag (Aesch. Pers. vv. 584-594).

Co: Os asidticos ndo estardo
mais sob a legislacao pérsica,
nem mais pagarao tributo
por despoticas coergdes,
nem prosternados por terra
obedecerao. O poder
do rei desapareceu por completo.
Nao mais a fala dos homens
serd impedida, pois esta livre
0 povo para livre se expressar
quando solto o jugo da forca (Aesch. Pers. vv. 584-594).

O proprio Coro, composto por barbaros, langa a imagem de uma Asia prostrada sob a
lideranga despotica da civilizagdo persa. A mengao a natureza do poder que o rei Xerxes exercia
serve de um contra exemplo a plateia de cidadaos-espectadores — atenienses — reunidos no teatro
de Dioniso. Os versos ensinam que o poder nao pode ser pensado em termos de personalizagao,
um dos principios fundantes da praxis democratica e isonOmica. A citagdo encerra com outra
apreciagdao sobre um elemento caro ao convivio isondmico, a questdo da fala publica, ou seja,
a ionyopia.

Concordando com Finley, a propria ionyopia era compreendida pelos gregos como um
sindnimo da propria democracia (1988, p. 31). Do ponto de vista do cidadao ateniense, o falar
publicamente assumia grande relevo na vida social e politica j4 que se tratava de uma
democracia direta e participativa.

Por conta do espago, ndo trato da totalidade do drama Os Persas, no entanto, os versos
escolhidos permitem observar que a oposi¢ao entre gregos X bdarbaros servem ao tragediografo
Esquilo como possibilidade de debater os fundamentos do exercicio do poder e autoridade no
seio da experiéncia democratica. Ainda que com perspectivas e horizontes diversos, € possivel
trazer algumas contribui¢cdes de Edward Said a partir de seu Orientalismo: o oriente como

inveng¢do do ocidente (1990). Para o autor, aquilo que o Ocidente tem como o Oriente, ¢ uma

construcdo ideoldgica, um discurso, e, também, uma pratica que atendem a constru¢do de uma
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imagem do proprio Ocidente. Said também recorda que o chamado Orientalismo ndo serve a
uma simples “necessidade da imaginagao”, quer dizer, aquele binarismo funciona ao dominio
do Ocidente sobre o Oriente (1990, p. 17). Trazendo essa reflexdo ao objeto de meu texto, a
tragédia Os Persas, e considerando seu contexto historico de produgdo, vé-se a construgdo de
uma relagdo de poder e da hegemonia da pdlis de Atenas no mundo mediterraneo antigo,
mediante a representacdo do barbaro na supracitada tragédia. De modo andlogo ao Orientalismo
moderno identificado por Said, a constru¢do discursiva, pratica e representacional do barbaro
em Os Persas busca efetivar a hegemonia politica, cultural e social de uma determinada
sociedade, bem como a conformag¢do de sua identidade sociocultural. Toda a representacao de
um “Outro” coloca a necessidade de também se representar um “Nds”. Nesse sentido, ambas
formas de representar se sustentam em ideias e valores a serem compartilhados a fim de
efetivados.

Com efeito, a tragédia Os Persas deixa entrever que pela representacdo do ndo-grego,
do barbaro, daquele “Outro” — do persa — que nao ¢ o mesmo que o “No6s”, hd uma discussao,
no teatro, acerca nas nog¢oes de poder, autoridade, democracia e liberdade. Candentes naquele
comego do século V AEC. O poeta oferece uma imagem de Atenas e da chamada Asia de entfo.
E claro que tais sociedade eram diversas, ¢ que aquilo que esta na cena de Esquilo ndo é uma
simples invengao ou mentira, mas o que aqui importa € como o autor articula aquelas diferencas
no interior dos objetivos de seu discurso: possibilitar que os cidadaos debatam a propria polis,

sua experiéncia democratica inovadora que emergia.

Conclusao

Em suma, o que busquei discorrer nesse texto foram as relagdes logicas entre os debates
que cercam a questdo do poder e autoridade e a representagdo do barbaro na tragédia Os Persas
de Esquilo. Tal debate foi considerado no interior de uma compreensio da tragédia grega como
forma de arte politica, que visa irradiar a partir do teatro de Dioniso as coordenadas necessarias
ao debate e a reflexdo em relacdo a emergéncia de uma nova forma de convivio social: a
democracia. Assim, a imagem do “Outro”, do ndo-grego, dos persas ¢ articulada como contra
exemplo a servir de elemento problematizador sobre a prética politica no contexto de producao
de Os Persas. De igual forma, ao representar o barbaro, o drama também desempenha o papel
de constructo ideologico na formagdo de uma identidade grega que se coloca em franca

oposi¢do ao modelo antropoldgico oriental.
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