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Resumo

O presente artigo visa algumas reflexdes acerca da imagética paleocristd, tomando como recorte
0 ambiente funerario das catacumbas de Roma, Italia. Objetiva-se, de forma especifica,
identificar a permanéncia de elementos previamente costumeiros na cultura greco-romana, e
que foram, de algum modo, refletidos no processo de formacdo iconografica em afrescos
paleocristdos. Logo, este trabalho busca compreender a iconografia como reflexo de intensas
trocas culturais presentes entre as primeiras comunidades cristds e demais sujeitos sociais
daquele contexto.
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GRECO-ROMAN SYMBOLS ON PALEOCHRISTIAN ICONOGRAPHY

Abstract

The aim of this article is to reflect on Paleochristian imagery, focusing on the funerary
environment of the catacombs in Rome, Italy. Specifically, the goal is to identify the
permanence of previously customary elements in Greco-Roman culture, which were somehow
reflected in the process of iconographic formation in Paleochristian frescoes. In effect, this work
seeks to understand the iconography as a retract of the intense cultural exchanges present
between the first christian communities and the other social subjects of that contexto.

Keywords: Paleochristianity; lconography; Catacombs.

Introducéo
Héa na cidade de Roma, Italia, um acervo material de grande interesse para 0s estudiosos
do denominado Paleocristianismo:* as catacumbas. Tal ambiente constitui-se por uma extensa

série de necrépoles subterraneas, construidas a partir do século 11 EC, ao longo da Via Apia.

1 E valido mencionar que as nomenclaturas para este campo sdo variaveis, também sendo chamado de:
Cristianismo Primitivo, Proto-Cristianismo, Cristianismo Origindrio, Cristianismo Antigo, entre outros.
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Seu recorte geografico, fora dos muros da cidade, dialoga com a lei romana, ao tentar
estabelecer tanto fisicamente quanto espiritualmente, uma separagédo entre o0 mundo dos vivos
e dos mortos, entre o local puro e o impuro.

Para 0 mundo romano o direito sepulcral estava além do direito civil, tornando-se um
direito sagrado, inviolavel e eterno. Isso se da em virtude do imaginario romano acerca do
Além-timulo, pois “o morto necessitava que alguém recordasse sua existéncia, que rendesse
culto ao seu numen e ao seu nomen. Quando era esquecido, sua individualidade desaparecia e
a alma do individuo passava a formar parte de uma massa indefinida, os dii inferi, 0s manes”,
tornando-se potencialmente perniciosos ao homem. Desse modo, a Unica forma de
sobrevivéncia era que alguém o recordasse: memoria aeterna (Remesal, 2019, p. 27-29).

Com efeito, a incineracéo e posterior transposicdo das cinzas do morto a um hipogeu foi
durante muito tempo pratica recorrente em Roma. Contudo, como aponta Nicolai (2019), a
partir do século Il EC, podemos observar evidéncias de uma transformacdo entre os ritos
funerarios romanos, com o0 aumento da pratica de inumacdo, e o gradual abandono da
incineracdo de corpos. Tal mudanga vai de encontro a emergente tradicdo cristd de enterramento
dos corpos, pratica fundamentada pela fé na ressurei¢cdo dos mortos durante o Juizo Final. De
fato, ao final do século Il EC, as comunidades cristds deixam de enterrar seus mortos junto aos
cemitérios politeistas urbanos, passando a fornecer sepulturas comunitarias aqueles que
comungavam da mesma fé. Por conseguinte, houve o desenvolvimento da pratica de
enterramentos cristdos em contextos catacumbarios.

Neste ambiente, desenvolve-se a chamada “Arte Paleocrista”, nosso objeto de andlise,
cujo conceito ndo reproduz um movimento estético com formas e técnicas pré-estabelecidas,
mas sim uma producdo artistica desenvolvida em um tempo cronoldgico especifico. Trata-se
de um repertdério com simbolos emprestados do mundo romano e judaico, sendo reelaborados
com novos sentidos (Snyder, 2003, p. 24). A Arte Paleocristd pode ser dividida em dois
diferentes momentos. O primeiro deles data da morte de Jesus de Nazaré até a conversao de
Constantino, em 312, no recorte temporal entre os séculos 111 e IV EC. O segundo, entre meados
do século 1V e inicio do século VI EC é demarcado com a promulgacéo do Edito de Mildo, em
313, até o inicio de producdo da Arte Bizantina (Jensen, 2000, p. 9).

Os vestigios materiais mais antigos encontrados estéo preservados na cidade de Roma,
especialmente nas catacumbas. Como nos lembra Nogueira (2015, p. 38-39), ainda em 60 EC,
sendo antes, possuimos evidéncias da presenca de comunidades cristds em Roma. Isso se da
pelo fato de que, fruto de um modelo multicultural e itinerante, a pregacdo evangelizadora

adotada nos primeiros séculos pelos cristdos alcangou comunidades judaicas e gentis em
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grandes centros urbanos. No entanto, é importante compreendermos que a auséncia de uma
grande evidéncia iconogréfica durante os dois primeiros séculos, ndo é evidéncia de uma
auséncia total. Isto €, a presenca de um maior acervo em Roma ndo significa que a cultura
material crista se limitava ao perimetro urbano romano.?

A reduzida proveniéncia geogréafica e temporal das fontes pode ser considerada um
“acidente historico”, com outros materiais ndo-romanos, presumivelmente, perdidos por
questBes de guerras, manifestacdes iconoclastas e continuas mudancas urbanas (Jensen, 2000,
p. 17). Além disso, é necessario enfatizarmos que as “fronteiras” entre as culturas do mundo
romano, cristdo e judaico ainda ndo estavam totalmente estabelecidas, tornando problematica a
busca por caracteristicas singulares que destaquem a producéo cristd de outras (Finney, 1994,
p. 100).

Dado o exposto, ao longo deste artigo pretendemos analisar como o desenvolvimento
imagético catacumbario ndo significou uma ruptura ou descontinuidade dos simbolos judaicos
e greco-romanos, mas sim a configuracdo de uma nova linguagem religiosa, que se apropria e

ressignifica motivos religiosos ja importantes para aquele contexto.

O programa iconografico

Muito provavelmente, por conta de seu carater funerario ou pela falta de recursos
financeiros, as imagens catacumbarias mais antigas ndo sdo esteticamente sofisticadas, com
raras excecdes de pinturas com qualidade superior, funcionando melhor simbolicamente do que
decorativamente (Jensen, 2000, p. 24). Se pode dividir seu repertorio iconografico em trés
diferentes grupos: (a) grafismos, (b) representacbes zoomorficas, e (c) representacGes
antropomérficas (Duarte, 2016, p. 91).

Os simbolos graficos sdo especialmente identificados na figura do cristograma ou
monograma de Cristo. O cristograma é formado pelas iniciais, y ¢ p (ChiRo), isto €, as duas
primeiras letras de Xpiotdc ou XPIETOX (Cristo), resultando no simbolo £ (Duarte, 2016, p.
91). A origem do simbolo estaria relacionada a um episodio envolvendo Constantino e sua
posterior conversdo ao cristianismo. Como nos lembra Carlan (2013, p. 73), a historia é citada
por Lactanio e Eusébio de Cesareia. A versdo de ambos 0s autores, ainda que portem a mesma

conclusdo, divergem sobre a forma que a revelacao divina se deu a Constantino.

2 Como exemplo, destacamos a casa-igreja de Dura-Europos, na Siria, onde se encontra um conjunto imagético
tanto cristdo quanto judaico, durante o século Il EC.
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Para Lacténio, a visdo teria ocorrido durante o sono, antes da batalha contra Maxénio,
em Ponte Milvio. Em contrapartida, para Eusébio, Constantino, durante a batalha, recebe a
revelacdo do Deus cristdo nos céus com a inscricdo in hoc signo vinces (com esse sinal venceras,
em portugués), garantindo que se as iniciais fossem pintadas nos escudos de seus soldados, a
vitOria estaria segura. Em todo caso, Constantino segue as instrucdes, assim, Ihe garantindo a
vitoria. A popularizacdo do cristograma ocorre, principalmente, durante os séculos IV e V,
sendo incorporado, além do ambiente funerario, em moedas e insignias imperiais como forma

de propaganda (Gregori, 2012, p. 183), conforme demonstrado na moeda abaixo:®

Fig. 1 — Moeda representando Constantino e o cristograma, 334 EC.
Fonte: The British Museum

Os filhos de Constantino, principalmente Constancio 11, mantiveram essa tradicdo em

suas cunhagens monetarias, como podemos observar no modelo abaixo:

Fig. 2 — Moeda do Imperador Constancio 1, cunhada entre os anos de 350 e 360 EC.

Museu Histérico Nacional. Fonte: Claudio Umpierre Carlan, 2002.

No anverso, identificamos a efigie de Constancio, voltada a direita do observador, seu
nome (Constancio) e titulo (Augusto), (DN CON) STANTIVS PF AVG. Um pouco gasta,
ocorre a presenca da letra H ao lado esquerdo da efigie, junto do manto imperial. No reverso, o

imperador de uniforme militar, com dois labaros (um de cada lado), ambos com o cristograma.

% Disponivel em: <https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_B-1746>. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Ao lado do labaro (esquerdo do observador), notamos o algarismo Ill. A legenda encontra-se
apagada, mas ainda foi possivel identifica-la: CONCORDIA MILITVM. O exergo, totalmente
destruido, sendo impossivel identificar com clareza o local da emisséo. Segundo RIC, a casa de
cunhagem é de alguma cidade da parte oriental do império, pois encontramos uma estrela
localizada acima da cabeca de Constancio.

No que tange os simbolos zoomorficos, destaca-se a figura do peixe. O peixe — presente
no ambiente cristdo até a contemporaneidade — possui forte carater simbdlico, sendo
comumente colocado junto a refeicdo ou em um ambiente nautico. Além de descrito em
passagens do Novo Testamento, destaca-se que grande parte dos discipulos de Jesus eram
pescadores. Ainda, € frequentemente compreendido em metéforas, como a relacdo de Pedro
como “pescador de homens” (Lc. 5, 1-11; Mt. 4, 18-19; Mc. 1, 16-17). Também cabe ressaltar
que a palavra pode ser identifica como o acronimo IX®YZ (Ichthys), termo grego para peixe,
e que quando destacadas cada letra, € possivel a formacéo da frase Iesous Christos Theou Yios
Soter (1 nood ¢ Xpiotog, Oeod Y10g, Zothp), Ou seja, Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador,
em portugués (Gregori, 2012, p. 115-116).

Fig. 3 — Afresco com simbolos do péo e peixe, Catacumba de S&o Calisto,
séc. 11 EC. Fonte: Gregori, 2012.

Por fim, os simbolos antropomorficos englobam uma série de temas, simbdlica e
reconhecivelmente cristd, mas que ndo sdo derivadas, necessariamente, de narrativas biblicas.
Grande parte desses motivos possuem paralelos com simbolos greco-romanos. Como aponta
Jensen (2000, p. 17), a interpretacdo dos simbolos antropomorficos dependera de alguns
critérios previamente estabelecidos, como o contexto, proximidade ou justaposicao com outras
figuras. Ademais, as imagens poder ser destinadas tanto como retratos ou referéncias diretas ao

falecido. A seguir, analisaremos com maior atencdo dois dos exemplos deste grupo.

O Bom Pastor
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Entre as imagens antropomorficas, a figura do Bom Pastor € uma das mais recorrentes
nas catacumbas. Comportando um jovem imberbe, com tdnica curta e um novilho em seus
ombros, o simbolo possui sentido plurivalente, ao se relacionar a duas diferentes tradi¢des
reelaboradas pelos cristdos: a greco-romana e a judaica. Na documentagdo biblica, o pastor é
encontrado tanto em passagens do Antigo quanto do Novo Testamento. Na Biblia hebraica, a
figura do pastor é frequentemente comparada a de Deus, como aquele que conduz e zela por
suas ovelhas, protegendo o povo de Israel de infortinios, como destacado no Salmo 23: “lahweh
¢ meu pastor, nada me falta”.

Em trechos do Novo Testamento, a correspondéncia esta centralizada em Cristo, que
denomina a si mesmo como “o bom pastor [que] expoe a sua vida pelas ovelhas” (Jo 10: 11).
Ainda, Cristo sera espelhado no cordeiro, pois, também é abatido em sacrifico para salvagdo da
humanidade. O uso do ambiente de pastoreio e a correlacdo pastor/Deus, esta fortemente ligada
ao contexto de producdo da fonte, nesse caso, as comunidades hebraicas, povo essencialmente
pastoril, demarcando um referencial cultural que fora transmitindo ao imaginario judaico-
cristdo em forma de imagens.

Ao nos debrugarmos sob seu significado greco-romano, encontraremos um cenario um
pouco mais complexo. A imagem possui diferentes referenciais entre a relagdo do Bom Pastor
e deuses greco-romanos. Como aponta Jensen (2000, p. 37), o Bom Pastor possui como
antecedente a figura de Hermes, deus responsavel por guiar as almas ao submundo, e, por tal
origem, figura comum na iconografia romana sobre o Além-timulo. Por conseguinte, 0 Bom
Pastor, assim como Hermes (no mundo romano denominado de Mercurio), porta o carater de
psicopompo, a0 acompanhar o cristdo enterrado para um paraiso extraterreno. Esteticamente, a
figura de Hermes criophorus esteve vinculada a uma antiga tradicdo. Como descrito pelo
geografo Pausanias, Hermes teria evitado que uma peste atingisse a populacdo de Tanagra, na
Bedcia, ao carregar um novilho em volta das muralhas da cidade, convertendo-se, dessa forma,

no protetor dos rebanhos e pastoreio.

T A A ‘
2 er 1 ﬁ{% B A “ 3
Fig. 4 — Possivel representacdo de Orfeu, Catacumba de Domitila, séc. 111 EC.
Fonte: Gregori, 2012.
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Outro referencial helénico est4 centrado na figura de Orfeu. Filho do deus Apolo e da
musa Caliope, Orfeu, famoso por sua habilidade ao tocar a lira, perde sua amada Euridice, morta
por uma mordida de serpente. O mito desenvolve-se quando Orfeu decide procuré-la no mundo
dos mortos. Com a autorizacdo dos deuses Plutdo e Prosérpina, encantados com sua musica, é
permitido que Euridice volte a vida terrena, sob a condicao de que Orfeu ndo olhe para tras para
vé-la. Contudo, impaciente, Orfeu quebra a condicdo e perde Euridice pela segunda vez
(Trevisan, 2003, p. 30). Na iconografia romana, Orfeu €, regularmente, representado em um
cenario bucdlico e idilico, tocando sua lira e rodeado por animais, especialmente, cordeiros
(Snyder, 2003, p. 44).

Devido a pluralidade de significados da imagem, o pastor foi facilmente incorporado
pelas comunidades cristds. Snyder (2003, p. 45) aponta que, a luz da liturgia funeral, 0 Bom
Pastor pode ter desempenhado o papel de “guardido de almas mortas”, que defenderia o fiel
contra seres malignos. Similarmente, em termos semioticos, o gesto de manter a ovelha sob os
ombros, pode indicar uma habilidade de cuidado, zelo entre o pastor e o animal, que em um
plano fisico se relacionaria entre o defunto e a comunidade cristd. Ainda, é possivel que a
iconografia do Bom Pastor tenha desenvolvido um sentido mais genérico, significando
sentimentos ligados a philanthropia, o amor desinteressado a outras pessoas (Jensen, 2000, p.
37). Sob outro ponto, para Trevisan (2003, p. 30), o tema do Bom Pastor ilustra trés aspectos
especificos entre os cristdos, sendo eles: (a) o pastor que reconduz as ovelhas; (b) o pastor que
socorre as ovelhas; e (c) o pastor que protege as ovelhas.

A disseminacdo da figura do Bom Pastor sofrerd uma diminuicao a partir de meados do
século 1V EC, expressando uma mudanca na iconografia paleocristd, na qual deixa de priorizar
o0 simbdlico para ganhar um carater mais devocional e alinhado a doutrina que se estruturava
naquele momento. A partir de entdo, o Bom Pastor perde seus contornos simples com ambientes
idilicos, ganhando vestes imperiais, sendo desenvolvida a nova imagem de um Cristo
autoritario e magistral, que vigoraria posteriormente na Arte Bizantina (Jensen, 2000, p. 40;
Snyder, 2003, p. 45).

A Orante

Assim como o Bom Pastor, a figura da Orante ndo é uma imagem genuinamente crista.
Normalmente identificada como uma personagem feminina velada — em raras ocasies
masculinas —, com maos e olhares erguidos aos céus em atitude de suplica (Snyder, 2003, p.
36). Como observa Sutherland (2013), ao buscarmos identificar recortes geograficos de

antecedentes iconograficos da Orante, encontraremos certa pluralidade. Imagens de culto
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feminino em posigdo de prece sdo observadas em diferentes locais durante o Mediterraneo,
entre eles Egito, Creta e Micenas. No que tange os tipos de fontes, a imagem esta presente,
principalmente, em dois diferentes usos: moedas e arte funeréaria.

No ambiente romano, a tradicdo parece ter surgido durante a Republica Tardia,

relacionada ao zelo pelos ancestrais e manifestada em rituais funerarios romanos a partir do

Fig. 5 Livia como Pietas, séc. | EC. Fonte: Wikimedia Commons

conceito da pietas. A pietas era uma das virtudes mais importantes da tradicdo romana,
representando o dever e devocdo a familia. Mais tarde, durante o Império, a imagem da pietas
é reelaborada, ganhando a fisionomia de uma nova deusa, Pietas, tornando-se especialmente
popular no governo de Adriano (Sutherland, 2013). A crescente popularidade de cunhagens
com a Pietas no periodo esteve relacionada a um tipo de propaganda imperial, que tentava
embutir as virtudes relacionadas a Pietas em figuras importantes da familia imperial, como o
caso da imagem de Livia, cunhada em uma moeda por volta de 80/81 EC.*

Além da representacdo iconografica, as moedas possuem, frequentemente, a inscri¢éo
PIETAS PUBLICA ou PIETAS AUG, sendo uma referéncia a piedade do imperador ou uma
atribuicdo dessa virtude ao Estado. A figura foi retratada normalmente como um busto-retrato,
mas também possuiu outros gestos, como uma mulher em pé em um altar, uma mulher com um
filho ou uma mulher com suas maos levantadas (Sutherland, 2013). Quando nos deslocamos ao
ambiente cristdo, notamos uma versdo cristianizada das virtudes romanas que a Orante
simbolizava. Nesse momento, para Snyder (2003, p. 36), a figura da Orante denota uma filiacdo
coletiva, entre a igreja e seus membros.

Ressignificada pela iconografia cristd, a Orante ganhou diferentes simbologias. Para
Trevisan (2003, p. 29), a imagem esteve ancorada sob trés principais significados. O primeiro,
também defendido por Jensen (2000), simboliza a alma do falecido. Essa interpretacdo ganha

forca quando lembramos que a palavra latina para alma, anima, € identificada como uma

4 Disponivel em: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dupondius-Livia-RIC_0043v.jpg>. Acesso em: 20
ago. 2023.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dupondius-Livia-RIC_0043v.jpg

Revista Alétheia —Estudos sobre Antiguidade e Medievo || 2025 — ISSN:1983-2087

palavra feminina, dessa forma simbolizada pela imagem. Sob um outro ponto, Jensen aponta
que as comunidades judaicas se referiam por meio de palavras femininas para identificar Israel,
também sendo possivel uma transposicao desse significado entre os primeiros cristdos ao se
referirem a Igreja, ecclesia. Uma segunda interpretacdo pode ser discutida ao relacionarmos a
figura com o algum defunto venerado, como um martir, isto ¢, um santo, ou de grande
importancia social para a comunidade (Trevisan, 2003, p. 29).

Tal simbologia ganha forga quando observamos a Orante nas Catacumbas de Priscilla,
século 111 EC, vista na imagem abaixo. Alguns estudiosos identificam tal cena como as
diferentes fases da vida de uma mulher dentro de uma comunidade cristd, como esposa, mae e

devota.

y

-

Fig. 6 — A Orante, Catacumba de Priscilla, séc. 11l EC. Fonte: Gregori, 2014

Ap0s o quarto século, a figura e gestos da Orante sdo empregados nas representacdes de
outras personagens como Maria, 0s santos, bispos e martires, ganhando, como afirma Trevisan
(2003, p. 53), seu terceiro significado: o de intercessora. Em relagcdo ao suporte textual, a figura
da Orante aparecera nos escritos de Tertuliano, ao descrever uma das formas das quais 0s
primeiros cristdos oravam, em diferenciacdo a oragdo de judeus: “Nos, porém, ndo apenas os
levantamos, mas também os espalhamos e, modulando-os pela Paixdo do Senhor, em nossas
oragOes também expressa nossa fé em Cristo” (Jensen, 2000, p. 36). Tal citacdo demonstra que
os cristdos atribuiam um significado especial & forma de oragio representada pela Orante. E
verificavel que a figura ganha um novo sentido para além da oracdo, ao também representar a
crucificacdo, com seus bragos abertos, tornando-se um sinal visual que os lembraria da expiacao
de Cristo (Sutherland, 2013).

Apesar de portar diversos significados, € possivel afirmarmos que a figura da Orante

manteve sua mensagem central de oracdo e piedade quando transferida do ambiente romano
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para o cristdo, pois deixou de simbolizar a piedade ao Estado para associar-se a Cristo e a igreja
(Sutherland, 2013). Assim, como aponta Gregori (2012, p. 115), podemos relacionar a
frequéncia e ressignificagdo da figura no ambiente funerario cristdo como uma tentativa de
expressao da vida apds a morte, evocando o desejo do falecido e seus familiares de um destino
extraterreno positivo. Esse pensamento ganha énfase quando pensamos a figura da Orante em
um programa iconogréafico maior, em muitos momentos, ao lado do Bom Pastor. Aqui, cria-se
um cenario completo de um paraiso extraterreno ao nos apresentar dois atores principais: o

salvador e aquele que é salvo.

Consideracoes finais

Como balanco conclusivo, podemos identificar que a iconografia paleocristd buscou
uma maior aproximacao entre o fiel com o divino. Lembremo-nos que, no mundo romano, a
alma do falecido deveria ser continuamente rememorada, ganhando destaque em ritos funebres
e celebracbes (Gregori, 2012). As catacumbas, nesse sentido, se caracterizam como local de
memoria ao reproduzirem os sentimentos dos vivos em relagdo a morte e que fazem parte do
imaginario cristdo até os dias atuais.

Em relacdo ao ambito politico, permeado de religiosidade e misticismo, podemos
compreendé-lo como um meio importante de propagacdo dos simbolos paleocristdos. O caso
mais evidente de autoafirmacéo politica foi comprovado através da emisséo de numerosas séries
monetarias com representacdes da victoria, e de modo mais amplo, com os tipos militares. A
cunhagem monetaria associada ao retrato e a propaganda configurava dois aspectos
intimamente ligados em Roma. As moedas, por sua vez, associavam-se a um e a outro, também
em forma muito intima. Elas ndo apenas sdo instrumentos importantes para estabelecer a
datacdo de documentos e eventos que chegaram até nds sem seu contexto original, como sao
de grande valia na nossa compreensdo das imagens que contém. Com frequéncia, o tipo
monetario de reverso mostra determinada representacdo. Ainda que o seu significado, indicado
pela legenda que acompanha e pelo tipo do anverso, possa aparecer como uma interpretacao
original em relacdo ao modelo, muitas vezes tipos monetarios e modelo tém o mesmo sentido.

Desse modo, podemos identificar que, em um tempo de intensas transformacdes
politico-sociais dentro do Império, o cristianismo também se transforma, elaborando imagens
que se entrelagcam ao seu contexto cultural de producéo, sendo ele cristdo ou ndo. O que se nota
é que a Arte Paleocristd materializa no ambiente funerario os anseios dessas comunidades sobre
seu meio social e suas perspectivas sobre o Além-timulo. Ela reflete experiéncias religiosas

marcadas pela pluralidade, com assimilagOes, trocas, negociacbes e a formacdo de uma
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identidade, em um momento em que as “fronteiras” entre 0 mundo cristdo e outros grupos

sociais ainda ndo estavam plenamente estabelecidas.
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